A VERGILIO FERREIRA,
EM NOME DA ARTE

Luci Ruas Pereira

Para Cleonice Berardinelli, que,
com sua voz serena,
tantas vezes nos tem levado ao mundo da arte.

Faz poucos anos que, em entrevista dada ao jornal O Piiblico’, Vergilio
Ferreira afirmava: “Vou entrar no Paraiso a escrever.” Que repercussao po-
dem ter palavras como essas, se 0 que nés nos acostumamos a ler e a saber do
escritor é que ele ndo cria nesse Paraiso e que, desde Apari¢io, a eternidade
estaria morta porque sim, carregando com ela tudo o que lembrasse essa
dimensao supratemporal e, consequentemente, fora do alcance e da decisao
humana? Fica-nos, ainda, a idéia de que poderia ser uma forma eufémica,
dissociada, portanto, do seu contetido biblico-religioso, para a evidéncia a que
nao poderiamos fugir — a evidéncia da morte — da qual, como bandarilheiro
habilidoso, Vergilio Ferreira esquivou-setanto quanto lhe foi possivel, deixan-
do que indesejavel marrasse no vazio?. Poderia ter, por outro lado, contetido
irbnico, conotar o desafio a toda e qualquer chance de julgamento de que
resultasse salvagdo ou condenagdo. Desafio que se completa na agdo de
escrever, intérmina, continuo desejo de dizer em palavras o que as palavras nao
écabivel dizer. Desafio, porque pelomenos aparentemente, contraria o ja-dito,
em Nitido Nulo, quando afirma que morrer é deixar em meio uma palavra3.
Desafio porque afirmou tantas vezes que, depois da morte, o homem ja nada
seria.

Escrever, entretanto, foi o sinal com que o destino marcou a existéncia
desse escritor cujo caminho se fez na busca obsessiva da palavra, embora
soubesse — e porque sabia — que essa palavra seria sempre insuficiente para
conter a emogao humana, chegando mesmo a declarar na sua Conta-corrente
ter sido a sua vida o périplo de uma vida & procura da palavra®. Porque nunca a
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encontrou, procurou-a sempre. Porque sempre soube que as palavras se
inscrevem no tempo e que por esse tempo poderiam ser consumidas, multi-
plicou-as em romances, ensaios, paginas de diario, certo de que a arte literdria
fixa-se ndo nas palavras corit que a lenios ¢ ouvimos, mas na idéia emocionada que nio
se limita ai, mas ai comega. Ndo na palavra mas 1o que nela encarnou®.

Escrever foi, portanto, ocaminhoescolhido por Vergilio Ferreira para dizer
a sua paixao. Paixdo que implicou sempre padecimento, dor, angustia, soli-
dao, entre tantas reagdes observadas em suas personagens, mas que se impos
sempre como obstinado desejo de criar, de impor a vida como milagre e o
homem como a razdo de ser de toda a sua criagao. Por isso mesmo a sua
escritura objetiva a realizagdo como arte, porque o apelo estético é, para
Vergilio Ferreira, um “apriori” do homem®. E como a inesgotabilidade da arte
diz mais a nossa procura que ao encontro do que procuramos, o fazer da
escritura arte foi, desde sempre, para Vergilio Ferreira, uma agao que nao se
encerrou e que, por conseguinte, prolongou-se no desejo de produzir ad
infinitum, e a despeito de sua condigdo humana e, portanto, mortal.

Para Vergilio Ferreira, escrever foi sempre aventurar-se e realizar nessa
aventura — a aventura da arte — o imprevisivel do destino do homem”. Sabemos
que todo discurso artistico ¢ uma instancia produtora de realidades, que nele
se evidencia a constante juta do homem — seu produtor — no sentido de
apreender o real, de criar uma estrutura capaz de totalizar esse real. Por isso
mesmo os discursos artisticos nao sao formas acabadas. Cada discurso artis-
tico, mais especificamente, cada discurso literdrio, nao se serve da linguagem
como mero instrumento. Cada manifestagao literaria é, por si mesma, produ-
tora de linguagem. Toda producio literdria faz da linguagem tema, objeto de criagdo
da linguagem na medida eniqueé um fazer dobrado sobre a linguagent no seu fazer-se:
produz nova seméantica, nova linguagem, novo estilo®. A esta idéia Vergilio Ferreira
nunca foi alheio, porquanto afirma que a arte

E uma aventura que pelo seu maximo, que nunca é bastante, se pode
imaginar como a de uma s6 obra universal e perene de que cada
conjunto fosse apenas uma parcela para uma conta a fechar no infinito.
Assim a literatura realizar-se-ia num sé livro de que cada autor escre-
veria um fragmento ou paragrafo.?

Além disso, a linguagem da arte, ao manifestar-se em realidade, ao criar
o seu objeto, é um lugar de verdade onde a verdade das realidades exteriores
se manifesta, transfigurada em imagem. Toda grande obra é uma revelagdo. O que
a arte acrescenta a todo o real é, para Vergilio Ferreira, a sua transposigdo para o
dominio do imagindrio e emotivo, diganios metafisico, o desdobramento do real no seu
duplo de figuragdo transcenden te10. Neste sentido, a verdade da arte alcanga uma
dimensao metafisica. Poderiamos dizer que, ao apreender o universo, a lin-
guagem poética entra em tensdo com ele e passa a revelar razdes e antecipar
verdades que 0 homem comum, imerso que esta nas situagdes que o atingem,
nem sempre consegue desvelar. Ai se manifesta o que Vergilio Ferreira chama

139



deooculto daarte, impossivel de ser demonstrado sem destrui-la Neste sentido,
ainda, a arte participa da dimenséo do vaticinio e o artista torna-se um vate.
Ao tentar determinar a posigao do artista e, consequentemente, a sua propria
posicio, afirma Vergilio Ferreira:

A dimensao de fecundidade é uma dimensao de raizes, nao de folha-
gens ou de flores. Assim é fecundo o artista que, face ao seu tempo,
antecipa verdades ainda néo escritas. Mas a gléria disso é a tragédia
disso, porque ter razdo antes do tempo, desgracadamente, é errar.
Somente sao tais erros que fazem a verdadeira Histéria ou a verdade
lhe iluminam. A condigdo de vate é ainda e sempre a condigdo do
verdadeiro artista. E se os fados o perdem, é decerto para que a gente
se va salvando: as fogueiras do seu suplicio sdo hoje mais do que nunca
os indicios mais seguros para um caminho na noite... 11

Examinemos a Histéria da Arte e teremos a certeza do que nos afirma o
escritor e do que nés mesmo afirmamos. O artista e, consequentemente, a arte,
antecipam, no tempo, verdades escondidas pelas circunstancias queenvolvem
o homem e a sociedade. Por vezes a revelagio é incompreensivel porque 1nossos
hdbitos siio cegos como a estabilidade de um muro.12 Nem todos os artistas que hoje
sabemos consagrados conseguiram essa consagragao no seu proprio tempo.
O préprio Vergilio Ferreira passou por momentos de agrura, ao perceber que,
no curso de sua viagem, a inquietagdo que sempre 0 moveu empurrava a nau
para outras paragens. Quer como expressao do Neo-Realismo — quando a
tesoura da censura promoveu o corte desfigurador de obras a serem publica-
das —, quer como expressdo de um pensar existencial, quando passou a
problematizar questdes inerentes a condigao humana —e entdo sofreua critica
dos neo-realistas —, a obra de Vergilio Ferreira que entéo se publicava viu-se
envolvida nessas fogueiras de suplicio, injustamente acesas.

Todos sabemos que o desejo de transgressao é tanto maior quanto mais
rigoroso é o cédigo que condena, obriga e limita. A literatura representa o
primado dessa transgressao: porque ela combate a lingua ndo pela mensagem
de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro. Esse foi o
caminho percorrido pelos escritores neo-realistas , nos momentos de rigorosa
censura. Entre eles, embora nem sempre de acordo, esteve Vergilio Ferreira.

Entre as propostas que marcaram a trajetéria de Vergilio Ferreira no
caminho da arte, uma que ele destaca como fundamental é a de poder
questionar o grande mito politico do nosso tempo e, através desse questionamento,
discutir a auséncia de mitologia na sociedade portuguesa e a necessidade de
interrogar a cultura e o destino dos homens. Mais que isso, a arte revelou-se-
lhe como una forma de estar vivo, passando a viver con ele. Escrevo para viver —
diz-nos. E ¢star vivo é o minimo do absoluto de nds.13 Afirma-se, entao, a quase
impossibilidade de um afastamento do mundo da arte, que se torna, deste
modo, atividade de vida intensa e fatigante, mas desejada.

Consciente de sua atividade, convicto de seus objetivos, conhecedor da

140



dimensao totalizadora da arte, o escritor vé-a como aquela que, assim como o
homem, uma vez que é produto dele, aspira a perfeigdo. Neste sentido, cada
obra de arte é uma realizacdo nado definitiva, um lugar de imperfeicdo, que
exige a presenga de uma outra que lhe dé seguimento e a supere. Assim é que,
em uma de suas entrevistas, aborda a questao do erro em relagao a obra de
arte. O erro na obra de arte diz-nos Vergilio Ferreira que é uma forma de
ratificar-lhe a humanidade. Mas o que seria na verdade o erro? perguntariam
0s mais exigentes, sempre atentos a palavra purificada de (}ualquer sombra.
O erro é, para o escritor, uma maneira de sermos em verdade.14 Se o erro é uma
forma de verdade, s se pode reconhecé-lo a distancia, o que implica dizer
que, no momento vivido, tal acdo humana pode ser uma convicgdo ou uma
necessidade; s6 que os outros tém dificuldade para entender. Conclui que o
erro ndo é erro, que ele se inclui na dimensao das verdades relativizadas e
mediatizadas por uma consciéncia e por uma transformagdo, que cada um
desses momentos-verdade se determina pelas injun¢des do tempo e do pré-
prio sujeito. O erro seria, entdo, o resultado do risco que cada artista corre ao
expressar-se, a possibilidade de um deslize sobre o ja-tragado, o que abre
espago a inquietagao que leva, consequentemente, anova produgao. Toda obra
de arte é um erro d espera de ser verdade, afirma Vergilio Ferreira, e assim acaba
por justificar o seu préprio itinerario pelas vias da literatura.

Verdade é que o autor de Aparigio sempre soube muito bem a grandeza
daarte, a sua capacidade de transcender a transitoriedade do tempo. A arte
existe no tempo, diz-nos, mas afirma a sua intemporalidade na perenidade dos temas
ou das formas ou estruturas dos elementos que os dizem — e que a si se bastam, mesmo
sem o dizer. Sdo perenes os temas ou a perenidade deles se garante pela perenidade do
préprio homem1®. Ao dizer a intemporalidade da arte, Vergilio Ferreira inscre-
ve-a no desejo humano de perdurar, de Erocurar nela o homem redimido, a
aspiragdo intermindvel ao absoluto da t:riag:ﬁo1 . Por isso mesmo, para o escritor, é
impossivel o repouso. A aventura nio cessa. Sua inquietagio s6 se apaziguaria
na morte. Por isso, ao tempo de Alegria Breve, o artista desejou o descanso e
entendeu que tinha direito a ele. Na condigdo de narrador e protagonista
expressou esse cansago. Mas ndo pdde interromper o ciclo que ja se havia
iniciado. Percorreu a trilha entre o desejo do triunfo e o fracasso experimenta-
do a cada tentativa, construindo uma personagem — arqui-personagem, no
dizer de Helder Godinho — que vive variadas situagées em cadaromance, até
ser atingido pela velhice sem remédio e pela mutilagdo, em Em Nome da Terra,
que o obrigam a uma avaliagao e lhe dao conta da necessidade de conformar-
se. Nao pdode. Pois onde havia ainda vida havia esperanca: a de construir,
numa outra dimenséo, o reino onde o homem pudesse reinar, soberano. E
vieram outras obras: Na Tua Face e as Cartas a Sandra (obra postumamente
publicada).

Uma entre as convicgdes do artista sempre foi a de que seu grande e
primeiro compromisso era com a sua realizagao e a realizagao da proépria arte.
O publico para o qual escreve é indeterminado, visto que nao é a ele que visa
o escritor. Entretanto, Vergilio Ferreira ndo ignora e afirma que, ainda que
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escrevesse para ele mesmo, ja se estaria admitindo como seu préprio publico,
o que eliminaria, de uma vez por todas, a possibilidade de afastar o leitor da
obra produzida. Nem poderia, porque, ao se escrever uma obra, cria-se um
espago para um leitor virtual querecebe o escrito e com ele pode vir a dialogar.
O leitor fora do texto ndo se determina a priori, mas a posteriori, afirma o
escritor. E, determinado, transforma-se em razao sem a qual o escritor nao sera
conhecido. Hd uma espécie de pacto entre o escritor e o seu tempo, o que
significa que, nesse tempo, ha também e sempre um publico em disponibili-
dade, um publico que é preciso conquistar, porque o artista sé se alegra quando
encontraum eco. E esse publico deve ser conquistadosobretudo entre os jovers,
porque o que interessa para o futuro é a juventude. Se o artista encontra eco apenas
entre os da sua idade ou muais velhos, corre o risco de nem sequer ser atual'? . Esta
preocupagdo também vamos encontra-la na ficcdo. Em Rdpida, a Sombra,
Milinha recusa os textos do pai, escritor famoso, por considera-los ultrapassa-
dos. Os teus livros cheiram a naftaling, diz, mais magoando o pai, que tem
consciéncia do envelhecimento e que, da sua condi¢io de narrador, recorda:
Oh, sofri. Vivencia ai uma dupla dor, a de nao ser entendido pela jovem, que
também é sua filha.18 Esta atitude confirma, sem divida, a idéia de que o
publico néo é tdo indiferente para o artista, como de inicio pode fazer pensar.
Se tal ocorresse, nao haveria o sofrimento de Jilio. Diz-nos Vergilio Ferreira:
Se o pilblico me 18, é porque repete consigo a minha experiéncial®. A atividade de
leitura pelo publico é portanto reduplicadora da experiéncia do artista, isto é,
o publico refaz a obra e a experiéncia do artista a partir da sua prépria
experiéncia. Cimplice da obra criada pelo escritor, o leitor refaz o percurso
da criagdo e recria a obra. )

Leitor ideal, lugar inexistente, utopia. E como tal que o vé Vergilio Ferreira,
pois se isso ocorresse a obra estaria fadada ao esquecimento, a morte. Pelo leitor
ideal seria feita a leitura definitiva. A perpetuidade de uma obra significard a sua
perpétua recriagao. Uma obra é o que é, mais o que dela foram fazendo os seus leitores?.
Em sintese: uma obra é e permanece a medida que o seu significado a excede. Em
Rdpida, a Sombra, novamente essa idéia se ratifica. Eis as palavras de Julio, ao
reconhecer em Ttilio, o genro, um seu discipulo:

Vou dizer-lhe que o que inventarmos nao é um bem para os outros mas
s6 a necessidade de eles inventarem o seu, para destruirem o insupor-
tavel de haver velhice no mundo [...] A tltima verdade da vida, aquela
depois da qual nao ha mais nenhuma, é estar rodeado de mortos, sem
virilidade para fazer um vivo?l.

A obraproduzidanao é um legado recebidocomo heranga, diz-nos o autor
porintermédio de suas personagens. Se ha umaherancaa legar, é elaaverdade
dosemprenovo. Enovoo quese produz. Esempre novo ohorizonte de leitura
que se abre. O artista, como leitor de obras e leitor de mundo, terd tido
influéncia de uns e exercera influéncia sobre outros. Mas essa influéncia,
sobretudo, garante o fluir da torrente que jorra, sempre movente, a 4guanova.
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E se o universo se oferece novo a cada ciclo, a arte, para Vergilio Ferreira, sera
a anunciagdo e a enunciagiao da novidade.

Forma de leitura e de conhecimento, na visdo de Vergilio Ferreira a arte
nao nos chega sendo pela emotividade. Ela € a expressdo dessa emotividade que se
manifesta no objeto estético. Por isso mesmo € principio de conhecimento. Pela
criagdo do objeto — afirma o escritor — ela dd ao homem a possibilidade de ser o
criador, o senhor do seu destino, digamos em termos religiosos: o grande concorrente
de Deus 22. E mais afirma: Ao principio ndo era o Verbo, mas a emogdo de o dizer. O
Verbo é o sinal dessa emogdo, o ponto de apoio para ela passar a se manifestar?3,

Assim se d4 acriagao, para VergilioFerreira. E ela se concretiza muitas vezes,
na obra, pela agdo de personagens por intermédio das quais se manifesta. Assim
acontece com Cristina, em Aparigdo. Nela esta presente a crianga, o artista (o
criador, portanto), o mistério, a verdade, o sagrado. Em Cristina, a inféncia,
associada a arte, fala a grande voz da natureza, lugar ondetodaa criagdo se toma
possivel. A sua presenga provoca no narrador a emogdo-sintese de todas as
emogdes que o tomaram. Nesse momento o homem sedignificaea vida readquire
o seu sentido humano, transcendente, mas humano.

No momento em que apresenta a menina, o narrador é presa de evidente
emogao que néo se controladiante da gravidade do momento. Nesse momento
Cristina ainda nao fala. Fala apenas a sua presenca, imagem do infante,
linguagem de origem. Por isso mesmo a interrogagao do narrador: o que tinhas
tu a dizer? Cristina é, nessa primeira visdo, a presenga de um enigma que s6
seria desvendado mais tarde, através de uma fala inteiramente nova. E a
evidéncia da arte como presenga totalizadora do real. Em sua infancia, em sua
sensibilidade, Cristina é intérprete de Bach, Beethoven, Mozart, Chopin. Nela,
infénciae arte se encontram porque falama mesmalinguagem, que transcende
ao quotidiano e ao previsivel. No momento em que executa as melodias ao
piano, alheia-se dos que estdo a volta. Seu encontro é com a misica. Momento
grave e silencioso. Esse momento o narradorrecorda,mesmodepois damorte
damenina, porque o sublime é eterno. Ao interpretar autores consagrados, ela
os reconsagra e atualiza. A presenca da menina, o tempo de execugao da
melodia, tudo quebra qualquer temporalidade horizontal, para abrir-se a
verticalidade do tempo. Tempo de emogéo vivida. Tempo de sagragao. Tempo
existencial:

E entdo eu vi, eu vi abrir-se a nossa face o dom da revelagdo. Que eram
pois todas as nossas conversas, a nossa alegria de tagas e cigarros,
diante daquela evidéncia? Tudo o que era verdadeiro e inexpugnavel,
tudo quanto se realizava em grandeza e plenitude, tudo quanto era
pureza e interrogagéo, perfeito e sem excesso, comegava e acabava ali,
entre as maos de uma crianga. Mas tao forte era o peso disso tudo, tao
necessario que nada disso se perdesse, que as méaos de Cristina se
estorciam na distancia das teclas, as pernas na distancia dos pedais e
toda a sua face gentil, até agora impessoal e s6 de infancia, se gravava
de arrepio a passagem do mistério. Toca, Cristina. Eu ougo. [...] E de
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ver assim presente a uma inocéncia o mundo do prodigio e da grande-
za, de ver que uma crianga era bastante para erguer o mundo nas maos
e que alguma coisa, no entanto, a transcendia, abusava dela como de
uma vitima, angustiava-me quase até as lagrimas.24

Cristina é a metafora do homem que se revela e completa na arte. Mas é,
sobretudo, a presenca da inféncia, espago néo corrompido, capaz de erguer o
mundo nas maos e transcender os limites desse mundo. £ essa evidéncia que
angustia Alberto até as lagrimas. Eessa presenga inefdvel da condi¢éo humana
que comove. Com Cristina confirma-se a convicgdo do autor de que a arte é a
explicagdo mais alta e fecunda da vida, a mais nobre entre as manifestagdes
do homem. O seu sentimento estético é, assim,

nao apenas a voz com que procurarmos a arte, mas toda a modalidade
de sermos humanos. O destino marcou-nos com o sinal dessa procura
e em todos os recantos de existirmos ele se manifesta e nos condiciona.
Todo homem é artista no modo primeiro de o poder ser. Toda a arte é
a concretizagdo de um apelo confuso para que a beleza exista. Had a voz
que em nos fala e a obraem que se houve. Diremos que a obra condensa
e manifesta o que é em nés oculto e indistinto. 25

A arte é necessariamente humana. Mas, sendo humana, reconhece o autor
que ela ao humano transcende, porque é transcendéncia emocionada de tudo. Para
Vergilio, o momento de realizagio da arte exige concentragdo, verdadeiro ato
de contrigao diante da grandeza, do mistério. Lugar onde a verdade se revela,
é na arte que o homem respira o ar rarefeito de origen:, mas o tinico onde pode
respirar. A arte é o saber que se revela em Saber, representagio do real e busca
inefavel do impossivel, utopia de realizacdo humana. E mais: o lugar onde
qualquer fuga se torna impossivel porque é na arte que nos encontramos enos
refazemos.

Entre as formas de arte, diz-nos o autor ter sido a literatura a que mais lhe
falou. Através dela, e apesar dos riscos que corre quem tem na palavra o seu
meio de expressao, tudo o que pensou e quis criar existiu. Ensaios, escreveu-os
por uma questao de circunstancia — para Vergilio Ferreira, sdo um sintoma
de crescimento cultural. Neles reside a possibilidade de problematizar, além
da informagao necessaria que por eles passa. Mas no ensaio nao existe, com a
mesma intensidade que se manifesta na arte, uma possibilidade de ser. E que,
embora também seja uma forma de expressao e nele também se manifeste a
emotividade, no ensaio fala-se sobre 0 que se €, nao o que se €. O ensaio é tagarela,
afirma Vergilio Ferreira. No ensaio, a voz excessivamente explicativa elimina
o siléncio, que a arte privilegia. O ensaio demonstra o que a arte silencia. Por
essa necessidade intensa de problematizar, de p6ér em questdo a crise do
homem, que é, enfim, a da prépria modernidade, é que Vergilio Ferreira
afirma que escolheu o romance como forma de expressao.

O romance é resultado de um impulso, de uma necessidade de realizagao
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do homem como ser vivo. Por isso mesmo é no romance, sobretudo, que se
manifesta com maior intensidade a inquietagao do autor. Quanto a aproximagao
entre romance e ensaio, afirmou sempre que ambos s6 se aproximam pela
emotividade quenelesreside. Para ele, o problema maior é que, noromance, hoje,
nao mais se destaca a caracteristica de espetaculo, tio comum no século XIX. Um
romance lé-se na profundidade de suas afirmativas. Nisso ele se aproxima do
ensaio. Um romance é para perturbar. Ea presenca constante doautorno discurso
romanesco constitui-se em elemento perturbador.

Em toda a manifestagao artistica de Vergilio Ferreira percebe-se uma grande
preocupacao, a de harmonizar o mundo ao qual o homem deve integrar-se. A
dignificagdo do homem é uma necessidade — isso ele aprendeu com os neo-rea-
listas. Mas essa dignificagdo s é possivel se em contato com o mundo que o
homem ha de recriar e com a emogao de se reconhecer como “eu” existente na
descoberta desse mundo. Por tudo isso, seria impossivel pensar na morte da arte.
Isto porque: — Consubstanciada a arte com a nossa condigdo, se um dia viéssenos a
perder-lhe o dom, o que mudaria em nds seria a prépria espécie humana e teriamos entdo
outro nome para sermos designados, como o teria 0 sol se deixasse de iluminar26
Anuncia-se, no entanto, a inevitabilidade do desgaste sofrido pela arte que nao
resistiria a produgido em série, a apropriagdo dos objetos pela sociedade de
consumo. A arte estd em crise, como o préprio homem, para Vergilio Ferreira,
estd em crise. Todavia, ele nao acredita nessa morte anunciada. Para ele,

[...] a arte é o ato humilde de acedermos a essencialidade da vida, ou
seja, a sua verdade, para a assumirmos na nossa condigao. A beleza é,
pois, um acréscimo dessa verdade, porque é a expressao dessa harmo-
nia — a que é a vida, e necessariamente, porque ai a lé o homem.2”

A arte associa-se a vida e ao homem. Enquanto este sobreviver, acreditar
namorte da Arte (com maitscula) serd um absurdo. Porque se umacaso ou ato
de loucura o destruisse a ele, antes de finalizado o seu percurso, a afli¢io queentdo o
tomaria sem dtivida lhe daria ainda um motivo para uma nova obra de arte. E ele a
realizaria por certo, depois, na eternidade...28

De qualquer forma, entretanto, o autor vé a arte do futurocomo umaespécie
de cristianismo das catacumbas, coisa para tipos tarados, loucos, coisa que alids nunca
deixou de ser. A arte do futuro a que o autor se refere escreve-se todavia com letra
minudscula. Parece-nos que essa arte minuscula refere-se a formas passageiras,
formas de agradar as massas, formas indefinidas, facilmente superaveis. A outra,
a que grafa com maitscula, refere-se a um sistema de grandeza maior, onde o
homem se afirma e onde a transcendéncia é ainda possivel.

Em janeiro de 1993, durante um coléquio interdisciplicar realizado em sua
homenagem, na Universidade do Porto, Vergilio Ferreira assim iniciou seu
discurso, intitulado Do Impossivel Repouso:

Penso num dos mitos mais antigos da cultura ocidental e que Homero
nos fixou. A viagem. Ele ndo é naturalmente s6 nosso. Mas foi sobretu-
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do em noés que ele respondeu ao que lhe é consubstancial, ou seja, a
inquietacdo. E uma inquietagdo que se nao sabe verdadeiramente que
existe sendo depois de se ter cumprido no impossivel repouso da
chegada. )

Ulisses quer chegar a Itaca, contra quem o seduzia com a ilusdo de um
outro termo existir. Mas foi o seu cao Argos, ao tombar-lhe aos pés de
emogao depois de vinte anos de espera, que decerto lhe explicou, como
Tirésias profetizara, que uma inquietagao s6 se apaziguana morte. Nao
é o que a Idade Média pensou para a viagem da alma humana? Planta
soes & caminheira / ave ainda ave estais, vos his / donde viestes — diz-nos
Gil Vicente. Porque a grandeza humana sé poderia conceber-se nascida
das méos de Deus para de novo nelas repousar — e para sempre. O
percurso dos descobrimentos teve um ponto de partida, mas nao
poderia jamais ter um ponto de chegada. Porque a prépria viagem de
circunavegagao nao fechou o termo da procura, mas foi apenas o inicio
da que fosse além da Terra para atingir o seu limite no sem-limite dos
espagos.2?

Ao fixar aidéia de vingem, Vergilio Ferreiraaponta para a grande aventura
humana que se funda na busca obsessiva de um lugar para construir o reino
do Homem sobre a terra. E, ao viver essa aventura, seja na vida, seja na arte,
o que impulsiona o0 homem, ao mesmo tempo que o angustia, é a inquietagao,
por saber que a procura nao se encerra, mesmo que anossa inquietagao tenha
findado com a morte. Outro homem ha de continuar a busca, iniciando um
novo périplo. E o novo ciclo que comega.

Hoje, a viagem empreendida pelo escritor esta terminada. Acalmou-se-lhe
a inquietacdo. Ficam para tras as polémicas, as divergéncias. Pouco importa
se estivemos ou nao de acordo com ele. O que importa é o legado que ele nos
deixa, extensa obra que se oferece a leitura e reclama o nosso trabalho. O ciclo
fechou-se. Nao. N6s continuamos a viagem, em busca de novas noticias que
estdo a espera de serem desvendadas. Porque a voz que fala a arte é a voz
intérmina, ¢ a voz do homem da eternidade que é sua nos instantes suspensos da sua
miserdvel corrupgio’®. Enquanto isso, num outro espaco, o incansavel constru-
tor estara construindo sua nova obra, a que certamente entrou no Paraiso a
escrever. Por esse legado nds lhe agradecemos. Quanto a nova obra, quem
sabe um dia nds a encontraremos na eternidade que Vergilio Ferreira ousou
desafiar? L4 estara entoando, nesse outro tempo vindouro, o canto de triunfo
que, na Terra da nossa condigao, foi a sagracdo do humano na obra que — hoje
podemos dizer — esta completa.

Notas
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