CAMOES, JORGE DE SENA
E VASCO GRACA MOURA
NA ILHA DE MOCAMBIQUE

Cristiane Valéria Mateus Cabral

Nas palavras concisas de Fernando J.B. Martinho “Camdes praticamente
nunca deixou de ser, e desde muito cedo, um estimulo, ou objecto de homena-
gem, ou fonte de emulacao para os poetas portugueses”.! De fato, como é do
conhecimento geral, Camoes vem, ao longo dos tempos, se constituindo como
objeto de referéncia incontornavel para varios poetas, e, dos séculos XVI ao
XX, Camdes permanece como o poeta mais homenageado da Lingua Portu-
guesa. Entre os autores do século XX que freqiientarao a obra e a biografia do
poeta renascentista ressalte-se Jorge de Sena pelo didlogo critico e criativo de
alto nivel que logrou produzir. Consciente do valor de Jorge de Sena e de seus
estudos camonianos, a contemporaneidade, aqui representada por Vasco Gra-
ca Moura, rememora e reverencia esse produtivo encontro.

Sabemos que para Jorge de Sena a poesia € um processo testemunhal, mas
ainda algo mais do que compreender o mundo:

Iestemunhar do que em nos e através de nos, se transforma. e por isso
ser capaz de compreender tudo, de reconhecer a fungao positiva ou ne-
gativa (mas fungdo) de tudo, e de sofrer na consciéncia ou nos afectos
tudo, recusando ao mesmo tempo as disciplinas em que outros serdo
mals prodjgos, ou o isolamento de que muitos serado mais ciosos — eis o
que foi, e é, para mim, a poesia’®

Podemos comparar esta reflexdo seniana sobre o ato da criagdo poética com
uma outra, a de Vasco Graga Moura:

Ndo sou um autor que viva a tortura da pagina em branco ou a agonia
visceral da produgao literdria.Escrever € sem diuvida, para mim, uma
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pulsio absolutamente necessdria e um modo “mais verbal” de estar no
mundo, mas ndo uma compulsio adstringente ou uma escravatura
inexordvel. E se escrevo, entre outras coisas, poesia, ndo o fago para por
a vida em palavras, mas para me servir da vida das palavras enquanto
ela possa ser também elemento especificamente expressivo e qualifica-
tivo de uma outra dimensdo da minha propria vida?

Assim como para Jorge de Sena, a poesia para Vasco Graga Moura serd nao
s6 uma forma de compreeender o mundo, mas, sobretudo, um modo de ser-
vir-se da “vida das palavras” para transforma-las em uma experiéncia de lin-
guagem poética compartilhdvel, capaz de transcender o tempo, o autor e o seu
proprio sentido.

Conhecido do grande publico principalmente pelo seu trabalho recente a
frente da Comissdao Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Por-
tugueses, Vasco Graga Moura, tanto nos estudos criticos da obra camoniana,
que ja se tornaram indispensaveis, como na producao poética extensa, vai tra-
var com o autor renascentista uma intensa interlocucao. Para uma leitura mais
atenta, que tornaré o dialogo triangular, selecionamos o seu poema “Jorge de
Sena na llha de Mogambique”, da obra de titulo revelador Os Rostos
Comunicantes, de 1984.

O poema em estudo se ambienta na Ilha de Mogambique — a mesma ilha
que Camdes ja assinalou n” Os Lusiadas e logo se tornou escala de passagem
obrigatéria das naus que comerciavam com a India. Sabe-se que Camdes pri-
meiro por ela passou rumo ao Oriente e, mais tarde, uma vez conhecidas essas
novas terras, a ela retorna, e, por motivos financeiros, ai precisou permanecer
mais tempo do que pretendia, ja que, como registra Diogo do Couto, vivia “tao
pobre que comia de amigos”*. No poema, a [lha de Mocambique tera perpetu-
ada a sua caracteristica histérica de lugar de passagem e de encontros, promo-
vendo, na geografia dos versos, o didlogo entre trés figuras da Literatura Por-
tuguesa: Camdes, Sena e Vasco Graga Moura, para atestar uma superposicao
temporal rica de implicagdes.

Tomado como personagem do poema, Jorge de Sena aparece, logo no pri-
meiro verso, “debrugado” a uma “janela quinhentista”. A alusao sugere que o
mesmo esteja assumindo de algum modo o lugar de Camades, pois, assim como
ele, pode contemplar o que esta além da janela, refletindo sobre aquilo que vé
para alcangar o invisivel ou o indizivel. A posicdo estratégica emblematizaria o
dialogo entre o passado e futuro, entre o decorrido e o pressentido.

debrucado a esta janela quinhentista sobre a dgua lilas
do pdr do sol, jorge de sena repousava os olhos, ofuscado
pela brancura da pedra e de tanta memoria gastando-se
até onde pobremente o camoes se arrastara
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A veracidade de um fato biografico — “Jorge de Sena andou por aqui” —
confunde-se com o imaginar das andangas do autor de Metamorfosespor en-
tre tudo aquilo que ainda hoje caracteriza a pequena ilha:

Jorge de Sena andou por aqui enxugando o suor com um enorme
lenco e rugidos na alma, nem viu as acicias, o seu fogo insolente, as
mulheres de madscara branca, crispado entre os amigos nesta escala de
passagem de nada para parte nenhuma, por ruelas e patios de ma fortuna
abandonados?

Sob o olhar contemplador do poeta, a ilha de Mogambique vai sendo des-
crita através de aspectos que compdem a sua paisagem humana e a geografia
fisica. Este retrato local, pano de fundo de vérias visitas, ird servir de cenario
para mais um encontro.

viu sim os rebocos desfeitos pela traga do tempo, tanta textura de flores
esboroadas, tanto mapa perdido de aventurosos destinos,

e viveu tudo isso como se o proprio orgulho, a prumo, com o seu nobre
olhar de exilado, fosse uma altiva insensatez.®

Na verdade, Sena nao “repousou” os olhos nesta ilha, mas com “seu nobre
olhar de exilado” transformou aquilo que viu — e sobretudo o que nao viu —
em matéria poética. Este olhar seniano, critico, lacido, sensivel, foi o que pos-
sibilitou tornar um poema como “Camées na Ilha de Mogambique” num teste-
munho de louvor ao engenho e arte de nosso poeta-maior.

Como se sabe, as palavras peregrinare evidéncias fazem parte de um voca-
bulério caro a Jorge de Sena. Para ele, peregrinaré o ato individual, interior ou
exterior, a procura da perfeicdo e da completude — atingiveis quando se reco-
nhecem as evidéncias pelo caminho. Valendo-se dasidéias desenvolvidas pelo
poeta mais velho, Graca Moura, em “Jorge de Sena na Ilha de Mocambique”
desvela aquele que acredita ser o motivo da peregrinagao do poeta pelailha —
a procura do caminho para chegar ao “mestre”. Nesse solitdrio caminhar da
consciéncia poética, Sena afinal experimentou a presenga de Camoes e de sua
poesia vendo-se, entao, no dizer de Vasco Graga Moura, “apanhado por estas
evidéncias a crescerem em nés”.

No poema, a personagem Jorge de Sena conduz a Camdes e Camoes é aquele
que “esteve 14 antes”- endividado e roubado. Na ilha poética de Vasco Graga
Moura permanece um Camobes que, metamorfoseado pelo toque nefando de
Circe, vaga como um vulto miseravel de nau desarvorada indo “de nada para
parte nenhuma”. Sem dinheiro para a sua volta a Pétria, o poeta ficard na ilha
“crivado de versos”, que, uma vez furtados, fazem-no viver da “lucidez das
cicatrizes”.
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‘0 coragao da vida estd na lucidez das cicatrizes

que nos povoam” disse-lhe circe na praia transformando-o
no vulto que descia a correr as escadas da prelazia até

a misericordia, ao paldcio do governador, a rua dos arcos,

desprezando a quem implorava, ou ndo desceria
porque l4 esteve antes, mas que interessa?

se andava por aqui crivado de dividas e de versos

e lhe haviam tirado o seu parnaso e foi furto notavel”

Para Vasco Graca Moura resta comover-nos com as lembrangas de um
“amdes que Sena ja pintara quando passara pela ilha por a ele se identificar.
segundo versos do préprio Sena, no poema que dialoga com este, Camédes “aqui
ticou sem nada senao versos”. Relembremos alguns de seus versos:

Nao é de bronze, louros na cabega,

nem no escrever parnasos, que te vejo aqui.
-]

Depois, aliviado, tu subias

aos baluartes e fitando as dguas

sonhavas de outra Ilha, a [lha tinica,
enquanto a mao se te pousava lusa,

em franca distragio, no que te era a pdtria
por ser a ponta da semente dela*

Sob a visdo seniana, o poeta escondeu-se nesta ilha enquanto criador. Camdes
esta literalmente na miséria em todos os planos da sua vida, mas ainda assim
sobrevive pois a poesia é seu alimento vital e essencial, o que nao sé o diferen-
cia dos outros como o torna digno de enaltecimento:

sonhavas de outra Ilha, a Ilha tinica,
enquanto a mao te pousava lusa,

em franca distraccdo, no que te era a patria
por ser a ponta da semente dela.
Ede zarolho ndo podias ver

distdncias separadas: tudo te era uma

e nada mais: o paraiso e as Ilhas,

herois, mulheres, o amor que mais se inventa,
e uma grandeza qe ndo hd em nada.
Pousavas n'dgua o olhar e te sorrias

— mas ndo amargamente, so de alivio
como se te limparas de miséria,

e de desgraca e de injustica e dor

de ver que eram (tdo poucos os melhores,
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enquanto a caca ia-se na brisa esbelta,
igual ao que se esquece e se lancou de nds.’

Embora a Histéria ateste a partida de Camoes, ele ird permanecer sempre
ligado a esse espago enquanto farol, forca criadora. Forga essa que ird impreg-
nar toda a ilha, transformando-a em espaco gerador do poético. Tal é o poten-
cial da sua forga que enquanto por ali passarem poetas, sentirdo a sua presenga
instigadora de didlogos sem fim. Diz Jorge de Sena:

Foi do lado da Contracosta (o0 lado do oceano), ao vento da noite, que nos
encontramos. Ele muito queixoso e triste, eu ji com alguns dias de
Mogcambique (1érra Firine e llha), sem saber que dizer-lhe que ele nao sou-
besse de cor e salteado. Agasalhei-o num poemaf...}"

Sena e Graga Moura, novos Diogo do Couto, terdo duas missdes em suas
visitas: ade pagar a divida contraida por Portugal com Camédes — e o fazem
através de seus poemas, evocando a figura camoniana para que fique retida na
memoria dos leitores; e, ao contrério do autor das Décadas, fazer com que
Camdes continue habitando a ilha embora parta imaginariamente com cada
um dos que por ali passam.

Jorge de Sena voltou a pagar os duzentos cruzados da divida:
Camoes parte amanha mas continua aqui.
nem é desterro nosso que assim seja.”

Como vimos inicialmente, Vasco Graga Moura compreende a escrita como
uma “pulsdo necessaria” a propria vida e sua concepgao sobre o ato criador se
aproxima do de Sena, que entende a poesia como alimento consubstancial ao
poeta, tal qual exemplifica com clareza o referido poema “Camées na Iha de
Mocambique”. Persistindo nessa trilha, Graga Moura escreve o poema intitulado
“Regresso de Camoes a Lisboa”, que integra sua obra recente Foemas Escolhi-
dos, de 1996. Trata-se de um longo poema monoestréfico em forma de cancéo,
ja que vemos, ao final, o “envoi”, caracteristico dessa composigdo poética tao
freqiientada por Camoes.

Ao longo dos 265 versos que compdem o poema, em primeira pessoa, 0 eu-
lirico, a partir da confessada leitura, em Goa, das dez cangbes camonianas, re-
cordard a atribulada e atormentada vida do Poeta, que acaba por néao se distin-
guir das aventuras vividas pelos heréis que cantou, confundidas tanto nas pe-
ripécias como no discurso — repleto de citagdes da lirica e da épica camoniana.

num areal-de goa Ii as dez

cangoes camonianas e tomer

razoes e sem razoes pelas mares,
vaivéns do coragao vindos ao rés

da praia de ninguém por onde andei
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Evidentemente, o testemunho da leitura destas cangdes camonianas pro-
duz uma reflexao no poeta que se diz “deixando de ser ele mesmo” e “sendo
outros sinais”:

de mais coisas ndo sei nem imagino,
mas lendo ia deixando de ser eu,

ou sendo densamente outros sinais

e aminha voz que assim deles cresceu,
de alheias sem razoes se escureceu
que os enganos faziam musicais.®

Referidas no inicio e no final do poema, as cangdes camonianas constitu-
em-se como uma espécie de alimento sagrado, podendo ser comparado o co-
nhecimento adquirido na leitura ao sabor de um “estranho pao”:

um estranho pao incerta vez provei
num areal de goa, ao ler as dez
cangées camonianas, mas nao sei

ja distinguir os versos das marés,
vaivéns de coracdo e mar ao rés

do siléncio das conchas que escuter
ndo perguntes, cangdo, porque canter™

A leitura, sob a forma de um ensinamento, passard aos poucos a ser
internalizada pelo poeta, que a incorporara ao seu texto, que passard a:

guardar os rastos ténues de um texto primeiro, que se permite viver,
ndo como rapina, que o devora e anula, mas como possibilidade de
perpetud-lo na diferenga e no convivio com a multiplicidade de textos
que, dizendo com as mesmas sedutoras palavras, vao elaborando ver-
soes sempre novas da memdria dos homens.®

Neste Gltimo poema, Vasco Graga Moura, assim como o fez o Camdes en-
contrado por Jorge de Sena na Ilha de Mocambique, confessa alimentar-se de
poesia. O eu-poético procura na “vida das palavras” a matéria para a sua poe-
sia. Desse modo, a poesia, entendida entdo como alimento artistico, vai favo-
recer a formagdo de uma espécie de frindade poética em comunhao na poesia,
ja que realmente compartilhdvel e multipla.

Notas

* Este trabalho resulta de Bolsa de Iniciagao Cientifica, concedida pelo PIBIC/CNPq, usufruida no

periodo de agosto de 1995 a janeiro de 1997, sendo orientada pela Prof?. Gilda da Conceigio Santos.
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