OS VINCULOS DA POETICA
DE VINICIUS DE MORAES
COM A CULTURA PORTUGUESA

Algumas Notas

Lélia Coelho Frota

Vinicius chega pela quarta vez a Lisboa, no espago de trés anos. O
despacho no aeroporto é rdpido. Em pdginas datilografadas de uma
cronica inacabada, sem data, onde nos conta isso, datadas possivelmente
dos anos 70, lemos:

Estamos no meu velho Hotel do Império (...) as figuras
familiares dos empregados vém me saudar. Penetro a sala do
bar submersa em siléncio, com o verso de Camoes encimando o
balcdo de bebidas, esse verso tdo cheio de antigo e justo orgulho
portugués: * E se, mais mundo houvera, 14 chegara.” Sento-me
diante de minha pequena mesa de mdrmore com a sensagdo de
que o tempo ndo passou para este pais austero, para este povo
laborioso e paciente, que também parece envolto em siléncio.

Em relativo siléncio também ficou a critica portuguesa com relacao
a obra de VM, apesar da calorosa acolhida que a imprensa sempre deu
aos seus shows, e da maneira fraterna com que os poetas e intelectuais
com ele se relacionaram. Isto fica patente nas gravacoes feitas em



Lisboa, 1968, na casa de Amadlia Rodrigues, editadas mais tarde como
elepés, em 1977 e 1978.2

O poeta David Mourao-Ferreira é o apresentador-narrador desses
elepés. Nao acidentalmente estaria ele ai. Pois Mourao-Ferreira é autor,
a meu ver, do melhor ensaio em lingua portuguesa sobre o amor na
poesia de Vinicius, escrito em 1956. Certamente ele e Vinicius tiveram
contatos a partir dai, pois em poema de circunstancia o autor de Orfeu
da Concei¢do escreve em 1969:

Lisboa tem terremoto/Porém, em compensagio/Tem muitas cores
no céu/muitos amores no chdo/(...) Tem David, irmdo de Jayme, /
e Jayme, irmdo de David/Ndo fossem os Mourdo Ferreira/E eu nunca
estaria aqui .}

Mais uma vez é a musica que faz a mediagdo para o encontro dos
poetas, ja que a casa é de Amalia. Cabe aqui alongarmo-nos um pouco
mais sobre essas gravagdes, pois os discos tornaram-se raridade, pelo
menos no Brasil, abrindo assim & oportunidade para atualizar o registro
desse encontro. Boa parte dos poemas € lida pelos seus autores, a seco ou
ao som da guitarra de Fontes Rocha e da viola de Pedro Leal. Poetas
portugueses presentes : David Mourao-Ferreira, Natalia Correa, Ary dos
Santos. Ausentes, mas fazendo-se representar pela sua palavra poética,
com musica de Alain Oulman, em composi¢ées cantadas por Amalia:
José Régio, Alexandre O'Neill, Pedro Homem de Mello. Além da nota
lirica, ha nesses discos também outra, politica, de resisténcia e protesto,
pois estamos em dezembro de 1968, e a Revolugdo dos Cravos sé tera
lugar em abril de 1974.

Sob este ultimo aspecto, o poema O fado para a lua de Lisboa, de
Mourao-Ferreira, é bem claro

O lua guarda o retrato/de tudo, tudo a que assistes/ndo
queiras passar ao lado/da desgraga que visitas/nem queiras ser
infamado/passatempo de turistas(...) Tu viste carros d assalto/
rodarem por estas ruas/vistes rolarem no asfalto/vestes mais
alvas que as tuas.//

Natélia Correa dird os belos poemas Defesa do poeta, Formosinha de
Elvas,, e Autogénese (...) ” Mas ndo é assim: a gente s6 nasce/quando
somos nos/que temos as dores.(...)// "Ary dos Santos recita com vigor
seus poemas O objeto, Retrato de Amdlia e Retrato do poeta. A Vinicius
coube falar, com a sua voz contida, culta, sem énfase, precisa, o Mondélogo
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de Orfeu, a Balada do Mangue, O Dia da Criagdo. E cantar o Poema

dos Olhos da Amada (musica dePaulo Soledade) e Pra que chorar (musica
de Baden Powell).

No centro do repertério dos discos estd o fado composto para Amadlia
por Vinicius, Saudades do Brasil em Portugal (com Homem Cristo). Nesta
faixa, Vinicius revela que depois de uma marcha-rancho que fez com
Jodo Sebastiao Bach , “a maior ousadia que cometi na vida foi fazer um
fado para Amaélia.” E a seguir, canta-o. Apos ele, é a prépria Amadlia que
retoma o fado, interpretando-o maravilhosamente, com aqueia sua voz
sempre colocada no patamar sobre-humano da saudade.

Os elepés concluem-se com um interessantissimo e espontaneo depo-
imento de Vinicius, feito a pedido dos presentes, e por eles denominado
Mensagem. Ebom lembrar que também no Brasil estdvamos sob ditadu-
ra militar. Um certo desgosto transparece nas palavras de Vinicius quan-
do fala de patria. (Em 68 ele dissera para grande publico, em Portugal, o
seu poema Pdtria minha, depois da decretacdao do Ato Institucional n°.5
Entre as resultantes do ato ditatorial, que endureceu mais ainda a
repressao no pais, houve expurgos politicos no funcionalismo, entre os
quais se deu também o de Vinicius dos quadros do Ministério das Relacoes
Exteriores.) Diz o nosso poeta:

As impressdes que eu levo de Portugal, sdo as mais carinhosas
possiveis. Um povo do qual eu descendo e no qual tenho as
minhas raizes, que eu queria conhecer um dia. Porque eu sou
um homem sem pdtria. Eu ndo tenho pdtria. A minha pitria é a
humanidade. Mas de toda maneira eu queria conhecer o povo
portugués. (...) Um povo com um tremendo anseio de viver, de
aparecer, de reaparecer na histéria, esse povo heréico que viveu
tantas coisas lindas, que deu um poeta como Luis de Camdes, e
todo o cancioneiro portugués antigo, que eu conhego tdo bem,
no qual me embebi, do qual sofri uma grande influéncia.

Este é apenas um trecho da mensagem viniciana, que também fala de
ruptura com as cadeias, com os preconceitos, com o formalismo, enfim,
fala de libertagdo. Recortei-o assim porque, além da inflexao politica,
“do reaparecimento na histdria,” Vinicius declara expressamente a
influéncia recebida de Camdes — tdo decisiva para a sua retomada do
soneto, que faz dele, segundo Ivan Junqueira* “um cldssico do nosso
idioma.” Nao menos importante, aqui, sera também a noticia da sua
freqlientacdo do cancioneiro galaico-portugués.
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AS TRANSFORMAGCOES DE ORFEU

Eduardo Portela® situa-nos com muita clareza a posi¢do de Vinicius
no quadro da literatura de seu tempo. Aparecendo na década de 30, “ele
se fez poeta através de esforcado relacionamento critico com os valores
do modernismo.” Vindo do transcendentalismo do grupo de Festa, e
sofrendo a influéncia dos escritores catélicos Octavio de Faria e Augusto
Frederico Schmidt, Vinicius abandonard a dicgdo neo-romantica, sublime,
idealista, principalmente a partir de Cinco Elegias (1943).

Também Otto Lara Resende® repara na transformacao de “metéforas
pandas,” de “envergadura condoreira” — que “buscavam uma
eloqiiéncia que abominava o siléncio” — em comunicagdo poética que
visa a “falar como todo mundo.” Quando Vinicius, mais adiante, retoma
formas poéticas cldssicas, como o soneto, “por necessidade do seu dizer”,
como bem viu Mério de Andrade, também se expressara com a mesma
fluidez do discurso, com a mesma naturalidade sintatica que j& havia
conquistado.

Voltamos a Portela,” quando observa que, “mesmo quando engendra
seus sonetos amorosos, de nitida impostacdo camoniana, é ai precisa-
mente que o poeta atinge a nervosa polaridade entre a linguagem atual
e a pretérita.” Discerne com agudeza que “a forca inventiva de Vinicius
viria antes “da tensdo constitutiva que se processa no interior da sua
linguagem, e que explica a sua diversidade, o seu pluralismo existencial,
onde a tendéncia a abstragdo convive com a necessidade da objetivagao,”
construindo “um coloquial modernista que se vé freqlientemente cortado

pela busca de uma linguagem literdria em consonadncia com a semiologia
poética tradicional.”

O critico indica ainda a importancia da musicalidade na oficina
literdria de Vinicius: “rima e métrica para ele ndo sao exercicios formais,
porém dados essencialmente musicais.” Essa maneira de fazer ja enca-
minha para a outra grande transformagdo que se Operard no percurso
do poeta, em meados dos anos cinqiienta, quando ele se voltara
crescentemente, e em seguida quase exclusivamente, para uma poesia
“casada” com a musica, ja que Vinicius viria a chamar de “poesia solteira”
aquela que consistia unicamente de palavras. (Deve-se também a Portela
0 apontar para o trabalho de “despoetizacdo do poema,” realizado tanto
por Jodao Cabral de Mello Neto quanto por Vinicius, cada um a sua
maneira, fazendo-os tinicos no quadro da sua geracao como escritores
que, de certa maneira, se desclassificaram.®
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Lembramos ainda que, nascido em familia bastante musical, aos 13 anos
de idade Vinicius ja criara um conjunto musical com os irmaos Paulo,
Haroldo e Oswaldo Tapajés. Em 1928, com 14 anos, o seu fox-trot “Loura
ou morena,” com os mesmos Tapajds, foi editado e fez sucesso. Ele mesmo
sempre se acompanhou ao violdo, e cantava primeiro na casa dos
amigos, como conta por exemplo Antonio Candido,’ e depois como
showman, para o grande ptiblico. E impressionante a transformagio, em
uma década, do Vinicius rapaz de familia, diplomata, na figura ocednica de
Orfeu, itinerante por casamentos, cidades do Brasil e do mundo, palcos
iluminados, noites interminaveis debebida, fraternidade, alegria e tristeza. Como
Orfeu, por amor a mulher, a poesia, aos seus semelhantes, Vinicius traz a
sua palavra a multiddao. Mas é preciso ndo esquecer a dose de sofrimento
inevitavel que a descida aos infernos acarreta, na passagem do eu pela perda
e pelo fogo que transformam o homem antigo em outro, mais denso.”
Testemunha Anténio Candido:"

Se hoje dermos um balango no que Vinicius de Moraes
ensinou a poesia brasileira, é capaz de nem percebermos quanto
contribuiu, porque, justamente por ter contribuido muito, o que
fez de novo entrou para a circulagdo, tornou-se moeda corrente
e linguagem de nés todos.”(...) “Experiéncia com a palavra no
limite constante em que ela parece dissolver-se noutra coisa,
milagrosa capacidade de achados, malabarismo que na verdade
¢, encarnag¢io do necessdrio, superacio de qualquer preconceito
que separe verso e prosa

“Pelas suas letras, ele [Vinicius] conseguiu popularizar a poesia culta,”
escreveu Carlos Drummond de Andrade em 1980." “Nenhum outro poeta
do Brasil conseguiu tanto: digo por mim, como por muita gente”, conclui.
Outra coisa nao pensa Ferreira Gullar: “Ele realizou o sonho de todo
poeta: chegar ao povo sem media¢do.”'? Glauber Rocha chamou-o de
“educador da juventude, que soube viver sendo um grande poeta e,
principalmente, popular.”*?

A consciéncia social, que crescerd em sua obra, voltando-o para as
culturas do povo, a musicalidade do seu trabalho, que o leva a conhecer
e buscar a freqtiéncia das obras do talvez maior corpo coletivo de criadores
existente no século vinte — o da miisica popular brasileira — contribuem
para que Vinicius de Moraes vé fazendo cada vez menos “poesia solteira,”
isto é, “sem muisica.”
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O TROVADOR ELETRONICO DO AMOR CORTES

Segundo David Mouréao Ferreira,** a poesia de amor de Vinicius “nao
teria a complexidade que a caracteriza, se ndo fora a permanéncia —
velada, escamoteada, subjacente — daquele espirito religioso da sua
primeira fase.” E acrescenta: “A infelicidade no amor. em Camdes,
Catulo, Safo, em geral se d4 pela ndo-correspondéncia da pessoa amada.
Em Vinicius, a infelicidade vem de dentro dele. Vinicius também é, como
Safo e Catulo, poeta de musa muiltipla: Na verdade, sou homem de
muitas mulheres, diz seu verso. Todavia, para isto, ao contrario de seus
pares, ele busca uma justificativa patética:

Segutirei todas as mulheres em meu caminho/de tal forma que ele seja,
em sua rota,/uma dispers@o de pegadas para o alto./...e entre a mulher e
eu existe alguma coisa maior que o amor e a carne, um secreto acordo,
uma promessa de socorro, de compreensdo e de fidelidade para a vida.

Mourao-Ferreira atenta, em resumo, para o fato de a lirica amorosa
de Vinicius estar permeada de religiosidade, isto é, daquele “amor cortés”
ou “amor romantico” desconhecido dos gregos e romanos bem como
dos renascentistas, embora fosse familiar a civilizagdo arabe, que historia-
dores como René Nelli® consideram haver influido para a introdugao
deste conceito no comportamento medieval do Ocidente. Sem minimizar
a influéncia da dialética platonica no idedrio dos trovadores, Nelli assinala
que “a grande tarefa do Ocidente a partir dai serd a de reconciliar amor
e amizade, instaurando um novo tipo de relacionamentos sexuais onde
a mulher nao sera mais tratada como instrumento de prazer, como “mon-
taria”, mas antes como amiga, como igual e j4 mesmo como “amante”.
A igualdade dos parceiros, ao assumirem a unido dos coragdes, aboliria
inclusive as diferengas de classe entre “amigo” e “amiga”. Por outro
lado, a religido crista, a partir do século XII, sancionou boa parte deste
conceito, pelo maior respeito conferido a mulher, cujos direitos e dignidade
eram exal¢ados. Face a brutalidade masculina de um quadro de
costumes rudes, valorizou a vassalagem e a fidelidade a mulher, asso-
ciando-a ao culto marial, e visando, em ultima analise, a conduzir o
amante, através do ser amado, até o amor supremo — Deus. Este conceito
de amor perpassa pelo eros e pela paixao idealizada dos trovadores e
depura-se ainda mais em Dante.

Assim, vé-se como a tese de Mourao-Ferreira é bem fundamentada,
quando argumenta porque, na poesia amorosa de Vinicius de Moraes, a
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concentragdo numa plenitude apenas fisica implicaria, afinal, no
Ja

cerceamento daquela concepgdo de “amor cortés” que, diluidamente
ou mesmo concentradamente, ele demonstra vivenciar:

Por nao te possuir/tendo-te minha/Por sé quereres tudo, e
eu dar-te nada/Hei de lembrar-te sempre com ternura.

Mouréo-Ferreira acentua que para Vinicius a mulher é “uma entidade
complexa,” onde ele pressente “os dois termos da equagdo corpo-alma”
a que se refere Novalis. Totalidade que o poeta persegue sem atingir. A
necessidade de “ferir”, em Vinicius, é “um dos modos por que se revela a
transcendéncia de uma concepg¢do do amor que se ndo confina ao prazer
dos sentidos nem tdo pouco a beleza fisica. N&ao dar sossego “a coisa
amada” é o mesmo que obriga-la a descobrir-se em toda a complexidade
que realmente a caracteriza, a torna-la parceira da sua prépria inquie-
tacdo. (...) Viniius debate-se entre o desejo de posse e a tortura de
conservar, intacto, o ideal feminino a que ndo consegue renunciar.” “Ah,
fosses nunca/minha, fosses a idéia, o sentimento/em mim, fosses a aurora,
0 céu da aurora/ausente, amiga, eu ndo te perderia!l”

Entendemos, agora, porque a poesia viniciana toca tio fundamente
a sensibilidade da mulher. Porque a sua atitude ndo é a do mero atirar-se
a conquista fisica, e sim um maravilhamento diante da aura feminina como
um todo, que envolve encanto, respeito, delicadeza, e amor “romantico”.

Para finalizar estas notas, aflorei, por curiosidade, os textos do periodo
em que Vinicius se voltou preferencialmente para a musica popular brasi-
leira, a fim de ver se em alguns deles se teria modificado esta postura em
relacdo a mulher e ao amor. Li intiimeras letras do seu Cancioneiro,'* para
constatar que, com rarissimas exce¢des, ndo houve modificagdo também ai
no seu olhar sobre o universo amoroso. “Serenata do Adeus” (Vinicius), “A
felicidade” (com Tom Jobim), “A dor a mais” (com Francis Hime), “A Biblia,”
“A flor da noite” (com Toquinho), “Além do tempo “ (com Edu Lobo),
“Amei tanto” (com Baden), “A primeira namorada” (com Carlos Lyra), e
outras dezenas de textos vém confirmar a presenga do “amor cortés”
viniciano, com as nuances aqui descritas. Igualmente as letras que fez para
as cangoes eruditas de Claudio Santoro sdo desse diapasdo amoroso: “Amor
que partiu,” “Amor e ladgrimas,” “Alma perdida” e inumeras outras. Entre
as poucas excegdes, onde s6 a felicidade brilha, estdo “Valsinha” (com Chico
Buarque), “A valsa de amor de nés dois” e “Se todos fossem iguais a vocé”
(com Tom Jobim), “Tarde em Itapua” (com Toquinho).
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Com relagdo as passagens e entrelacamentos entre arte literaria e arte
musical, € irresistivel lembrar o que nos diz o doutissimo M. Rodrigues
Lapa,” sobre a cultura trovadoresca dos séculos XII e meados do XIII,
em observagdes que parecem feitas para ilustrar também a poesia e a
pessoa do Vinicius de Moraes contemporaneo. Em seu tempo, diz Lapa,
”a cultura trovadoresca interessou todas as classes sociais, desde o
rico-homem ao humilde pedo,” e “alargou o conceito de arte a miisica e
ao baile. (...) Mas o que decididamente eleva a cultura trovadoresca da
Peninsula a altura dum simbolo é a combinacdo do culto e do popular, o
gosto inveterado pela poesia coletiva e suas formas tradicionais.” A “poesia
casada” de Vinicius, quer em Orfeu da Concei¢do, quer no movimento
da bossa-nova, ou nos afro-sambas, nas can¢des e composi¢des dos mais
variados matizes mel6dicos, cria um paralelismo com esse acontecimento
secular, guardadas todas as diferencas histéricas e antropoldgicas em
que ocorre. Mas tem, como mesmo resultado, a irradiagdo de uma palavra
poética que se abre num convite a participagdo de todos.
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