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A Gloria do Reino Unido. Reflexoes
em torno de um texto dramatico de
Francisco Joaquim Bingre

Vanda Anastacio

O tema central deste trabalho é o drama alegérico intitulado A Gldria do Reino
Unido ou o Cativeiro da Discérdia (Anasticio, 2000, vol. I, pp. 65-97), composto por
Francisco Joaquim Bingre (1763-1856) em 1818, na ocasiio em que D. Joio VI foi
aclamado «Rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves» na cidade do Rio de
Janeiro. Esta pega, que nio sabemos se chegou a ser representada, confronta-nos com
um momento especifico da Histéria comum de Portugal e do Brasil, num perfodo
particularmente sensfvel das relagdes entre os dois paises: aquele que medeia entre a
publicagio da Carta de Leide 16 de Dezembro de 1815, que atribui ao Brasil o estatuto
de Reino e cria 0 «Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves», e a proclamagio da
Independéncia do territério brasileiro nos finais de 1822. Na nossa abordagem, procu-
raremos sublinhar algumas das questdes que esta obra nos coloca, tanto do ponto de
vista da poética que lhe estd subjacente, como das ideias que procura veicular.

Comegaremos por recordar o seu autor, figura hoje quase esquecida pela His-
téria Literdria: Francisco Joaquim Bingre viveu entre 1763 e 1856 e foi um dos sécios
fundadores, por volta de 1789, da Academia de Belas Letras, juntamente com Belchior
Curvo Semedo, Domingos Caldas Barbosa e Joaquim Severino Ferraz de Campos.
A essa agremiagio literdria, que ficou conhecida por «Nova Arcddia» e durou aproxi-
madamente até 1801, pertenceram também outros poetas, a que a posteridade con-
cedeu maior atengio, como Manuel Maria Barbosa du Bocage e José Agostinho de
Macedo. Esta sociedade, que comegou por se reunir pelos saloes da aristocracia lisbo-
eta dos finais do século XVIII', acabou por ser apadrinhada pelo célebre Intendente-

'Bingre menciona explicitamente nos seus escritos que frequentara, na juventude, a casa da Condes-
sa de Vimioso, o paldcio do Conde de Pombeiro, os saldes da Viscondessa de Balsemio, bem como
os da Marquesa de Alorna. Veja-se, a este respeito, o seu poema herdico inticulado As Mulheres (c.
1843) (Anastdcio, 2000, II volume). No Almanak das Musas, onde se reune parte significativa da
produgiio poética dos membros da Academia de Belas Letras, encontram-se ainda numerosas com-
posigdes ilustrativas da proximidade destes autores com o Conde de Pombeiro e sua familia.
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Geral da Policia de D. Maria I, Diogo Indcio de Pina Manique, que lhe cedeu
instalagBes para a sua sede no Castelo de Sdo Jorge. A protec¢io do Intendente teve,
sem duvida, um efeito legitimador, e contribuiu para que estes poetas tenham tido
aceitagio junto da Corte portuguesa. Com efeito, a proximidade dos circulos corte-
sdos ¢ atestada, nos anos 1793 a 1795, pela realizagiio de sessoes puiblicas da Acade-
mia de Belas Letras no Pago da Ajuda, por ocasido dos nascimentos dos primeiros
filhos de D. Joao VI e D. Carlota Joaquina, os infantes D. Maria Teresa e D. Anténio?

Frequentemente confundida, pela critica posterior, com a Arcddia Lusi-
tana, que havia sido fundada, quase trinta anos antes, por Correia Gargio e
seus contemporineos, a Academia de Belas Letras, mesmo se os seus mem-
bros se dizem adeptos dos mesmos ideais literdrios, apresenta diferengas pro-
fundas em relagio aquela primeira Arcddia, tanto a nivel do modo como se
relacionou com os poderosos, como no que se refere ao impacto que as suas
obras tiveram no publico leitor e espectador contemporineo. Assim, a Arcddia
Lusitana parece ter sido olhada pelo poder com alguma desconflanga,’ e este
sentimento devia ser mutuo, a julgar pelas afirmagbes de Correia Gar¢io,
quando insiste na necessidade de ndo se submeter is pressdes de um mecenas
(Saraiva, 1995, p. 181). Por outro lado, o trabalho de restauragio das letras
a que esta sociedade literdria se entregou foi, sobretudo, programitico, tra-
duzindo-se numa quantidade aprecidvel de discursos tedricos cuja aplicagio
as realizagbes teatrais - aquelas que poderiam chegar a um maior ndmero de
pessoas - nio parece ter obtido a adesio das audiéncias. Pelo contrério, a
Academia de Belas Letras nasce no seio da aristocracia, apoiada por persona-
gens influentes, acabando por obter, depois, o patrocinio daquela que era,
a0 tempo, a figura mais poderosa do pafs. Bem diversa parece também ter
sido a difusdo alcangada pelos escritos destes segundos drcades entre o publi-
co em geral, que terd recebido com deleite, ndo sé a sua poesia declamada e

2Veja-se a titulo ilustrativo a carta que Francisco Joaquim Bingre escreveu a José Maria da Costa
c Silva em 27 de Junho de 1848 (Braga, 1902, pp. 164-165). Os poemas recitados na sessio
publica relativa ao nascimento do Principe D. Anténio acham-se reunidos no impresso: Collecgio
das obras poeticas, que no dia 21 de Setembro do anno de 1795, se offerecerdo a Sua Alteza Real o
Serenissimo Principe do Brazil Nosso Senhor; Na occasido em que o Reino de Portugal, e muito
particularmente a cidade de Lisboa, cellebrardo com demonstragdes, e festas publicas o seu jubilo, por
verem continuada a sucessdo da Serenissima Casa de Braganga, na pessoa do Serenissimo Senhor D.
Antonio Principe da Beira., Lisboa, Na officina de Antonio Rodrigues Galhardo, Impressor da
Serenissima Casa do Infantado, 1795.

? Recordemos que o proprio Correia Gargio foi mandado prender em 1771 por mandato assinado

G
pelo proprio Marqués de Pombal.
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improvisada em reunides sociais, como as variadas produgdes a que se dedi-
caram, desde os lundus e modinhas, aos elogios dramdticos e dramas alegé-
ricos, passando pelos entremezes que profusamente fizeram representar, lado
a lado com tradugdes e adaptagbes de comédias estrangeiras (sobretudo ita-
lianas e espanholas) inseridas na tradigio «de cordel»®.

A proximidade com os circulos do poder poderd talvez explicar a predilecio
que os novos drcades parecem ter tido por alguns géneros dramdticos de existéncia
quase invisivel até entdo. Um olhar pela produgio literdria destes autores revela a
criagio de um niimero considerdvel de «elogios dramdticos» e «dramas alegdricos»,
na sua maioria destinados & comemoragio de ocasides solenes da vida da monar-
quia (nascimentos, aniversdrios, casamentos, aclamagdes régias, etc.)’ cuja prolife-
ragio pode ter resultado, em parte, da actuagio de uma censura que, na viragem
do século, se foi exercendo de forma cada vez mais apertada sobre as representagdes
teatrais, deixando passar por entre as suas malhas, predominantemente, os textos
que mais se prestavam 4 glorificagio da Monarquia, da Religido e do Estado.

Em que consistiam estes géneros dramdticos? Uns e outros tém em comum
tanto o cardcter circunstancial, como o facto de porem em cena personificagoes
alegdricas de entidades abstractas (como a Discdrdia, o Fado, etc), deuses da mito-
logia greco-latina e herdis nacionais. Usava-se, nestas composigoes, o verso branco
de dez sflabas que alterna, no caso dos dramas alegéricos, que incluem geralmente
intervenc¢des de um coro, com estrofes curtas (na sua maioria quadras, de rima
abcb) em metros de redondilha. Entre o «elogio dramdtico» ¢ o «drama alegérico»
a diferenca &, sobretudo, de extensio: em ambos os casos se trata de pegas em um
s6 acto mas, enquanto o primeiro consiste num curto monélogo ou num di:ilogo
em que raramente intervém mais de dois interlocutores, o drama alegérico encena
uma pequena fdbula, permitindo a interven¢io de um maior ndmero de persona-
gens, e espraia-se por diversas cenas (cinco a oito, no caso de Bingre)®. Por outro
lado, ambos os géneros recorrem abundantemente a cenografia e 4 tramdia, tendo

“Com efeito, o ecletismo das produgses dramdticas produzidas na época constitui um dos aspectos
assinalados por dois dos autores que mais se debrugaram sobre o teatro deste periodo, Luciana Stegagno
Picchio, (Picchio, 1969) e Jos¢ da Costa Miranda (Miranda, 1990) e estd patente na obra de Francisco
Joaquim Bingre, o qual, nio sé compae elogios dramdticos e dramas alegdricos, como se dedica ao auto
de Natal, ao entremez, i tradugiio e adapragio de pegas de autores estrangeiros e i farsa.

3 Por exemplo, entre os textos dramdticos que se conhecem da autoria de Manuel Maria Barbosa du
Bocage, porventura o sécio da Academia de Belas Letras que a posteridade melhor recorda, contam-
se apenas elogios dramdticos, dramas alegéricos e fragmentos de pegas de assunto histérico.
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ainda em comum o facto de terminarem, geralmente, por um quadro apotedtico
evocativo da personagem ou da ocasido celebrada. Estas obras, que a critica posterior
frequentemente desvalorizou’, funcionaram nio sé como meio de difusio de ideias
e pontos de vista do poder instituido como também, nos anos conturbados que
mediaram entre a fuga de D. Jodo VI para o Brasil e a subida ao trono de D. Maria
II, foram redigidos e representados por partiddrios dos vdrios campos em litigio,
dando voz aos seus pontos de vista® e constituindo verdadeiros éxitos de bilheteira’.

Como explicar que assim tenha acontecido?

Quando abordamos a literatura dramdtica deste perfodo devemos ter presen-
te que o teatro era encarado na época (tal como a poesia, alids), tanto pelo poder
politico e pelos drgios de censura que este promoveu'®, como pelos seus autores,
como uma actividade de utilidade publica, com uma fun¢io pedagégica de
moralizagio e deeducagio civica dos cidadios, passivel de ser usada para reforgar a
coesio social'’. O préprio Francisco Joaquim Bingre ndo se cansa de insistir nestes
pontos de vista, que manterd inalterados até ao final da sua longa vida (morreu aos
93 anos, jdem pleno perl'odo romantico). Estes s3o claramente expostos, por exem-

plo, nos mondlogos que Bingre compds para serem recitados em palco como

¢ Eis a lista dos dramas alegéricos da sua autoria que se preservam: A Graga triunfante da Culpa (1801), A
Paz de 1801 (1801), Aos faustissimos anos da Serenissima Princesa D. Carlorta, nossa Senhora (1802), O
Mérito Exaltado e a Inveja Abatida (1802), A Gléria do Reino Unido (1818) A Revolugio de 1820 feita
no Porto (1820) e ainda O Grio Teatro do Mundo (1832) adaptado do texto homdnimo de Calderdn.
7Vejam-se as opinides de Tedfilo Braga, Xavier da Cunha (Cunha, 1916) Duarte Ivo Cruz (1988)
e Lufs Francisco Rebello (1999) a este repeito, discutidas com mais detalhe em (Anastdcio, Angra
do Herofsmo, 2000).

#Conhecem-se com efeitos dramas alegdricos e elogios dramdticos das mais variadas tendéncias politicas,
miguelistas, liberais, etc.

? Segundo Tedfilo Braga (Braga, 1871, p. 5): «era no teatro que se faziam todas as manifestagdes partids-
rias [...] asalusGes politicas enlouqueciam as plateias que estavamattentas a escutar os Elogios dramdticos,
A espera em que pudessem proromper em estrondosos applausos.

1" Com efeito, os censores usam estes mesmos argumentos para proibir ou para aprovar as pegas submeti-
das 4 sua apreciagio (Carreira, 1980).

' Os mesmos principios de edificagio e de moralizagio dos costumes sarfo evocados no Brasil, pelo
governador da Bafa, Conde da Ponte, o qual, na portaria relativa 4 inauguragio do teatro de Sio Jodo
nesta cidade, em 1812, considera o teatro como «um entretenimento geralmente adoptado pelas
nagdes civilizadas para distrair e entreter a mocidade de uma populosa cidade naquelas horas em que o
Gcio parece convidd-la a precipitar-se em vicios perniciosos.» (Pinto, 1987, p. 175). Nio podemos
esquecer que esta visio da actividade teatral teve também o seu reverso no medo dos possiveis efeitos
subversivos que pudesse ter sobre as audiéncias, levando-as 4 insurrei¢io e 4 propagagio de ideias
perniciosas a Religido e ao Estado que explicam a preocupagio constante dos responsdveis pelo poder e
dos virios organismos encarregues da Censura intelectual em Portugal ao longo da segunda metade do
século XVIII com a regulamentagio das representagdes teatrais (Carreira, 1980).
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prélogos a pegas suas, onde chama, por exemplo, aos actores, «alunos sociais»'?,
designa o puiblico por «nobres, sociais espectadores»®®, fala do teatro como de «um
prazer moral»'¥, uma «escola moral»'® ou um «circo social»'® e, ainda, numa epfs-
tola publicada no Periédico dos Pobres do Porto em 1842, em resposta a uma
critica a um drama de Victor Hugo publicada anteriormente no mesmo jornal,
Bingre sublinha que o teatro é uma «escola da virtude» (v.8), capaz de instruir e de
educar para a cidadania aqueles que o frequentam. Do mesmo modo, ainda neste
texto escrito na velhice, Francisco Joaquim volta a citar a lei promulgada pelo
Marqués de Pombal através do alvard de 17 de Julho de 1771, referido repetida-
mente na sua obra: «Teatros publicos, quando sdao bem regulados, sdo a escola
onde os povos aprendem as mdximas sas da politica, da moral, do amor da pitria,
do valor, do zelo e da fidelidade. (Alvard de 17 de Julho de 1771)».

Passemos, agora, ao drama.

A fdbula que encena é relativamente simples: no dia da aclamagio de D. Jodo
V1, Febo voa no seu carro até Lisboa e convida Portugal a acompanhi-lo ao Rio de
Janeiro para assistir aos festejos (cena I). Portugal comega por recusar o convite,
dizendo ndo ser digno de acompanhar um deus, mas Febo recorda-lhe que tem
origem divina (¢ seu «filho» e foi «ungido pelo sacro éleo»). No momento em que
Portugal se resolve a subir para o carro de Febo, surge a Discérdia (cena II) que
tenta impedir a partida. Perante a indiferenca de Febo, que se afasta voando com
Portugal no seu carro, a Discérdia anuncia (cena III) que também ird ao Rio, para
conseguir, através de «ardis», «embustes», «tramas», «quimeras e ilusdes» (vv. 91-
92) que a América dé ouvidos & «Doutrina Infernal» seguida pelo «Sena». Enquan-
to a Discdrdia sai, voando no seu carro, a cena passa a representar o Rio de Janeiro
(cena IV), através de uma praga «cercada de povo e tropa», tendo ao fundo uma
escadaria encimada por um trono. Segundo indica o autor na didascdlia, os de-
graus do trono estdo «adornados de todas as virtudes sociais, entre grandes palmei-
ras e, por entre elas, elefantes, ledes, tigres e lcopardos submissos.» E aqui que surge
a América, «ricamente vestida» e «toucada de grandes plumas», trazendo na mao o
estandarte com «as armas do Reino Unido» e dando vivas a D. Jodo V1.

"2No «Prélogo ao Drama do Triunfo de Alexandre» v. 122 (Anastdcio, 2000, vol. I)

13 Ainda no mesmo «Prélogo ao Drama do Triunfo de Alexandre», v. 129 (Anastdcio, 2000, vol I)
4No «Elogio recitado em Aveiro na abertura do teatro da Pascoelay, (Anastdcio, 2000, v. 104)

1 Na pega «O Tempo», (Anastdcio, 2000, v. 126) )

'¢ Como se observa no «Mondélogo para ser recitado no teatro de IThavo por um Actor», (Anasticio,

2000, v. 3)
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Chega entdo a Discdrdia (cena V), que pergunta a América o motivo de tanta
pompa. Perante as explicagbes da América, que a convida a juntar-se festa, a Discér-
dia chama-lhe louca, e diz-lhe que «corre 4 sua escravidion, sacrificando a Liberdade.
Por estas palavras, América reconhece estar na presen¢a de uma das Furias infernais e
recorda que a "Doutrina” a que a Discdrdia se refere alagou a Europa em sangue. No
meio da discussio chega Febo, no scu carro, com Portugal 4 sua direita (cena VI).
Reconhecendo a Discérdia, Portugal avisa a América de que que nio deve dar-lhe
ouvidos. Febo apresenta-se entdo como enviado de Deus e portador do «diadema
destinado a D. Jodo VI. Esclarece que «Concdrdia, Paz» e «<Amor» serdo as bases do
trono deste e exorta América e Portugal a susterem-no. América e Portugal abragam-
se. A Discérdia fica em firia e, perante as suas ameagas, Portugal intervém (cena
VII), mandando-a calar e recordando-lhe que o resultado da aplicago das suas ideias
foi a destruicdo e a morte. Perante a insisténcia da Discérdia em propagar as suas
razdes, América e Portugal prendem-na com grilhdes 4 base do trono, obrigando-aa
render-se. O drama termina com um quadro de apoteose (cena VIII) em que o rei
surge junto do trono e Febo lhe coloca sobre a cabega a coroa, que Portugal, de um
lado, e a América, do outro, seguram. Febo discursa entéo sobre a origem do poder
real: a capacidade de reinar provém do Céu, o rei é na Terra «figura de um Deus» e ¢
como a cabega que deve subordinar os membros as suas ordens. América e Portugal
juram defender o Rei, a Lei e a P4tria, e o drama termina com vivas a D. Jodo VL.

Como se verifica, o texto que aqui nos ocupa nio contem qualquer informa-
do concreta acerca da ocasido que celebra”. Se quisermos saber como foram os
festejos organizados no Rio de Janeiro, teremos que recorrer a outras fontes'®. Este
facto ndo decorre, simplesmente, como poderia parecer a primeira vista, da cir-
cunstancia de Francisco Joaquim Bingre nunca ter posto os pés no Brasil mas, sim,
dos objectivos da peca. Com efeito, tal como podemos verificar através deste breve

7 A ocasido deu origem a numerosas elabora¢des literdrias de um e do outro lado do Atlintico, nio
apenas de autores que esporadicamente escreveram textos de circunstincia mas, também, de poetas de
maior vulto, como Filinto Elisio e o entio muito jovem Anténio Feliciano de Castilho.

'8 Nomeadamente ao folheto impresso na ocasido e distribuido gratuitamente pela populagio pela
Intendéncia Geral da Policia do Rio de Janciro: Relagdo dos festejos que & Feliz Acclamagio do Muito Alto,
Muito Poderoso, Fidelissimo Senhor D. jodo VI. Rei do Reino Unido de Portugal Brasil, e Algarves, Na Noite
do Indelevel, e Faustissimo Dia 6 de Fevereiro, e nas duas subsequentes, com tanta cordialidade, como
respeito votardo os Habitantes do Rio de Janeiro; Seguida das Poesias dedicadas ao mesmo Venerando Objecto,
collegida por Bernardo Avellino Ferreira e Souza, Official Supranumerario da Secretaria da Intendencia
Geral da Policia, E dada ao prelo, e gratuitamente distribuida pela mesma Intendencia, a fim de perpetuar
a Memoria do Plauzivel Successo, de que mais se glorido os fastos portugueses., Rio de Janeiro, Na Typographia
Real, Por Ordem de Sua Magestade, 1818.
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resumo, a aclamagio de D. Jodo VI é apenas um pretexto para, na «escola social»
do drama, se proceder a uma «li¢do» acerca das origens do poder real e do modo
como este deve ser exercido sobre os povos. Esta desenvolve-se em torno de trés
temdticas fundamentais: origem divina do poder real, defini¢do do oficio de rei e
explicagdo do que éa «Unido» de um Estado.

O primeiro aspecto ¢ o mais amplamente trabalhado nesta obra. Assim, logo
no primeiro encontro, Febo recorda a Portugal a sua origem divina” e diz-lhe que
estd predestinado por Deus para um destino singular, (no que parece ser uma
alusdo ao mito do milagre de Ourique®). Mas, predestinagio e designios sagrados
do Reino constituem apenas uma introdugio 4 questdo das origens divinas do
poder, que ¢ referida logo no inicio da ac¢do no convite de Febo (quando diz nos
vv. 29-30: «Anda ver o teu Rei cingir na fronte / O Diadema que o Céu por mim
lhe envia») e que serd apresentada como uma Verdade inquestiondvel, em que até
a prépria Discérdia acredita, ainda que pregue o contrdrio®. O tema serd discuti-
do em pormenor naquele que nos parece constituir o «limax», chamemos-lhe
assim, do texto: a discussio, na cena V, entre a América e a Discérdia, onde se
encena o confronto entre duas concepgdes de sociedade e dois modos de encarar a
«Razdon, tdo prezada pelos filésofos do [luminismo.

Porque a intengzo do texto é, como sabemos, pedagégica, cada uma das perso-
nagens alegdricas se aplicard a explicar claramente a sua posi¢io e, porque se trata de
uma «li¢do» de alcance universal, fazem-no falando no plural, dirigindo-se, ndo uma
aoutra, mas & Humanidade®. O confronto entre ambas definird os dois campos em
litigio: segundo a Discérdia, os homens «sdo iguais» (v. 164), «nacem livres sem
sujeicio» (vv.164-165) e a «autoridade dos poderes sociais reside em todos» (v. 166).
Os «filésofos do Sena» guiados pela «Razao» revelaram esta Verdade aos homens e
ensinaram que ceder a um s6 individuo todo o poder é uma «loucura» e um desvio

1 Eis as suas palavras nos vv. 24-26: «Tu profano nio és, tu és meu filho. / Tu nio deves temer paternas
chamas / Pois tens do sacro dleo ungido o rosto.»

2 Febo diz, com efeito, nos vv. 1-3: «Invicto Portugal, é este o Dia / Que os Fados tem guardado hd
longos tempos / Nos dureos cofres dum feliz Destino.»

2 Esta personagem afirma, por exemplo, no moneélogo da Cena III, vv. 95-102: «Se América me ouvir,
bem como o Sena / A Doutrina infernal prestou ouvidos, / Inda culto terei; bem que receio / Que a voz
da Natureza ali declame, / Que a Verdade ¢ a Razio do poder sumo / Sé procede[m] do Autor Supremo
enunca / Do Contrato Social, falaz quimera / Que em diltvios de sangue o mundo alaga.»

22 A Discérdia inicia a sua exposi¢io, com efeito, no plural: «Loucos mortais, que ao duro jugo / Os
colos submeteis, nacendo livres!...» (vv. 138-139) e 0 mesmo faz a América ainda que recorrendo a um
«nds» com valor inclusivo: «Nossa mestra, a Razio, mais si doutrina / Neste Empério feliz ensina aos
homens./ etc.» (vv. 155-156)
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aos «sagrados direitos da Natureza» (v. 144); segundo a América, a «nossa Razio» (a
dos povos luso-brasileiros, imagina-se) e a «doutrina da Natureza» ensinariam, pelo
contrério, que os homens nio sdo livres nem iguais, pois nascem de um pai e de uma
mie, sujeitos pois, desde sempre, & «Lel Paternal». Recorda que até «os mesmos
naturais homens selvagens» (v. 193) t&m chefes, pelo que a «Lei Natural» é a da
submissio e daobediéncia. Conclui entio que o poder reside em Deus, Pai Supremo
que tudo rege desde o inicio dos tempos, de quem os soberanos dependem e a quem
devem imitar governando com piedade ¢ amor os seus vassalos. As ideias aqui atribu-
{das 3 América sdo valorizadas ao longo do drama de dois modos subtis: por um
lado, sublinhando que até a prépria Discérdia as perfilha® e, por outro, evocando
insistentemente os resultados da aplicagio concreta dos ideais igualitdrios que prega.
Na légica do texto, se a boa Doutrina, como as drvores, se conhece pelos seus frutos,
os das ideias dos filésofos franceses nao poderiam ser mais desastrosos, pois se tradu-
ziram no crime, na morte e no sanguez‘/‘.

A definicio do oficio de rei decorre, em grande medida, das ideias discutidas.
E através da sua exposicio que se vai definindo ao longo do texto a figura do
monarca como um pai piedoso que, escolhido por Deus e 4 sua imagem, reina
através do amor. Assiste-se, no quadro apotedtico final, ao refor¢o desta ideia, no
discurso que faz Febo, no qual D. Jodo VI é apresentado como «Tenente-Deus»,
«figura de um Deus», «Pai universal» a quem os povos devem «obediéncian, «res-
peito» e submissio»®. Quanto & Unido do Estado, parece resultar, nesta obra,
2%

desses mesmos respeito e submissio dos vassalos ao seu soberano®, o qual j4 havia

sido definido, no soneto dedicatério que introduz a pega, como um agente de

3 Além de o dizer explicitamente no mondlogo citado da cenalll, volta a descrever estes pontos de vista
como uma arma para criar desentendimentos na cena V num aparte em que diz: «Perdida estou de todo
aqui. O Raiva! / De meu joio fatal nio colho fruro.» (vv. 186-187)

% Diz-se, por exemplo, nos vv. 101-102, que «O Contrato Social» alagou 0 mundo «em dildvios de
sangue»; nos vv. 149-150, que a «Doutrina Infernal» da Discérdia «Tem de sanguc alagado a triste Euro-
pa»; que quem presta ouvidos a estas ideias é submerso pela Discdrdia «Num pélago fatal d'imensos
crimes» (vv. 178-179); que os frutos que a Europa colheu da aplicagio do Contrato Social foram «Incén-
dios, dissensdes, ruinas, mortes» (v. 201); que quem deu ouvidos as ideias da Discérdia «em vez da
Liberdade» achou o «sangue» e a «morte» (vv. 270-272).

*3Eis algumas das suas palavras (vv. 317-333): «Povos de Portugal, do Brasil povost... / Eis o sexto Jodo. E
este 0 Chefe / O Rei, o Pai, 0 Autor que o Ser Supremo / Destinou a reger tiio vasto Império. / A Ventura
gozai dum bem tamanho. / E para ser perpétua a vossa dita, / Lembrai-vos de que um Rei é sobre a Terra
/ Tenente-Deus, Senhor, dum Deus figura. / O Supremo Criador,eterno, rege / Tudo, como lhe apraz.
Dispde, remove / As sob'ranias s6: debaixo dele / Segundo as Leis que o Céu lhe tem prescrito. / Um Rei,
sob'rano Autor, governa os homens: / E Pai universal de Pais imensos. / O poder vem do Céu, ao Céu
pertence / Interrogi-lo s, pertence aos povos / Respeito e submissio [...]»
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uniio?. A Unido do Reino ¢ descrita, sobretudo, em termos afectivos: o «Amorm
¢ uma das bases do trono de D. Jodo VI (v. 230), juntamente com a Paz e a
Concdérdia, o abrago de América e Portugal é uma «prisao de amor» (v. 237); Jove
une Portugal e América num «abrago de amor» (v. 257), Portugal e América sao
«irmaos» e, sobretudo, a sua «doce uniio» ¢ o resultado do triunfo da Concérdia,
como se 1& nas palavras do coro com que o drama termina (vv. 351-354): «<Em
doce uniao / Triunfe a Concérdia / E brame a Discérdia / Aos pés de Jodo.».

Estas ideias, a que o texto dd voz através de recursos como a personiﬁcac;éo, a
alegoria e o uso abundante de efeitos de retdrica e de cenografia®®, fazem-se eco de
pontos de vista expostos em outras obras do autor, redigidas em diferentes fases da
suavida. Encontramo-los, por exemplo, na cantata com que Bingre contribui para
comemorar o nascimento da Infanta Maria Teresa, na célebre sessao publica da
«sua» Academia realizada no Pago da Ajuda, em 1793. Af se diz que, ao nascer, a
filha do entdo Principe Regente e de D. Carlota Joaquina fez fugir de «Lisia» (ale-
goria da Nagdo) a «negra Inveja» que «acende o facho da Discérdia» «entre os
rebeldes» das «margens do Sena», afirmando-se ainda:

L4, vomitando o téxico maldito,

O pomo faz rolar a vil Discérdia
Correm rios de sangue. A Guerra voa
Com a Morte a seu lado, que langando

Vai, no escuro Cocito, imensas almas. (vv. 53-57)

E em contraste com o que se passa em Franga, que os povos «lusitanos» sio af
caracterizados por Francisco Joaquim: «Firmes nas leis / Vertem o sangue / Pelos
seus reis / Juram, constantes, / Aos dominantes, / Serem fiéis.» (vv.61-66). Esta
forma de aludir & Revolugio Francesa como um acontecimento marcado pela

. Lo . B
morte e pelo sangue, que é, no fundo, a nivel individual, a expressio de uma
postura frequente no tempo (resultante do impacto que teve, em toda a Europa, o

% E isto que afirma a América na sua discussio com a Discérdia (cena V): «Respeito, submissio congraga os
povos / A feliz uniio que hoje gozamos, / Neste Dia imortal, aos pés do trono/ Do maior dos herdis,dum Rei
piedoso / Que escravidio nio quer, que exige, terno, / Dos vassalos fiéis, amor somente.» (vv. 180-185)

¥ Neste soneto, em que D. Jodo VI é comparado a todos os outros monarcas do mesmo nome que o
precederam no trono portugués, [é-se, com feito, no ltimo terceto: «Vés, 6 Sexto Jodo, unis ufano / Com
renome imortal, em grau distinto, / Ao sdlio luso, o sélio americano.»

¥ Falamos dos efeitos espectaculares conseguidos com recurso & tramdia como os carros voando pelo
palco, a aparigdo do carro da Discérdia entre labaredas, o aparato do guarda-roupa das vérias perso-
nagens descrito nas didascélias ¢ a magnificéncia do quadro final no Rio de Janeiro guarnecido de
vegetagio ¢ de animalis exdticos.
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perfodo que ficou conhecido pelo «terrom), estard presente até muito tarde naobra
de Bingre® e é especialmente visivel nos textos do perfodo posterior 2 mudanga da
corte para o Brasil causada, como se sabe, pelo receio de que algo de semelhante
pudesse ser perpetrado em Portugal pelo invasor®.

Em 1818, estes temas ndo poderiam estar mais na ordem dia. Recorde-
mos que depois da derrota dos exércitos de Napoleao em 1814 e do Congresso
de Viena em 1815, se assistiu na Europa a uma viragem ideolégica no sentido
de um regresso a concepgdes da Monarquia e do Estado anteriores as ideias
igualitdrias propagadas pela filosofia do Iluminismo. No panorama politico
europeu posterior a 1815, numa Europa dominada por um pequeno ntimero
de grandes poténcias (Inglaterra, Austria, Prissia, Russia e, depois, também a
Franca) as forgas tradicionais, pré-revoluciondrias e pré-Antigo Regime ga-
nharam novo alento, invocando como pretexto justificativo os crimes cometi-
dos em Franga. As ondas revoluciondrias sucessivas que sacudirio o Velho
Continente a partir de entdo, s@o sintomdticas das tensdes existentes entre as
«novas» atitudes conservadoras baseadas no desejo de estabilidade e de paz e os
anseios de liberdade que os ideiais revoluciondrios haviam deixado no ar?.

O peso desta conjuntura internacional ¢ especialmente notdrio, no caso
portugués, na necessidade sentida pelos autores da Revolugio Liberal ocorrida
no Porto em 1820, de publicarem um Manifesto da Nagdo Portugueza aos So-
beranos, e Povos da Europa® no qual justificam o seu procedimento pela mode-
ragao”, em termos que pouco se afastam do drama de Bingre que aqui nos
ocupa* como acontece na p. 5, onde se diz que 0 que move os revoluciondrios :

# Neste contexto, torna-se interessante reler um dos poemas de Bingre que mais vezes foi reimpresso e

copiado depois da sua morte: o Idilio intitulado Proteu, recitado na Cimara de Mira em 1826. Ai'se conta
que, forgado pelas nereides a profetizar o futuro de Portugal, Proteu descreverd uma situagio politica ideal,
evidentemente marcado pela visio dos mesmos fildsofos [ranceses cujas ideias havia acusado de gerar o
sangue ¢ a guerra (vv. 143-166).

3 Exemplo préximo no tempo ao texto que aqui nos ocupa ¢ a clegia dedicada por Bingre & morte de D.
Maria I, em 1816, onde figura, nos vv. 111-120, a seguinte descrigio da fuga da corte para o Brasil:
«Engrossou a Ambigio o Estigio bando / Que, nio cabendo jd no bojo enorme, / Rebentou em vulcges,
no globo urrando // Com danada tengio, monstro biforme / Da Lusitnia as portas se avizinha, / A testa
da legido brutal, disforme. // Entao, ¢ dia infausto!... Hora mesquinha!... / Em proveito aos seus s'entrega
aos mares / Esta mie sem igual, sulsa Rainha.»

31'Veja-se a este respeito a interpretagio descritiva das correntes ideoldgicas em presenga durante esta época
patente em (Neves ¢ Machado, 1999)

32 Manifesto da Nagiao Portugueza aos Soberanos Povos da Europa, 1820, reimpresso em Notas ao pretendido
Manifesto da Nagio Portugueza aos Soberanos Povos da Europa, Londres, T. C. Hansard, 1821.
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N3o sdo, como se diz, os falsos principios de um filosofismo absurdo,
desorganizador das sociedades - nio he o amor de huma liberdade
illimitada, e inconciliavel com a verdadeira felicidade do homem, que
o tem conduzido em seus patrioticos movimentos. - He o sentimento
profundo da desgraga publica, e o desejo de remediala. He a necessida-
de inevitavel de ser feliz, e o poder que a natureza depositou em suas
mios de empregar os recursos proprios para o conseguir.

acrescentando:

A natureza fez o homem social para lhe facilitar os meios de prover &
sua felicidade, que he o fim commum de todos os seres racionais. As
sociedades ndo podem existir sem governo: a natureza pois aconselha
a existencia desse governo, e autoriza o poder que elle deve exercitar;
[...] A propria Nagdo inteira, se em massa podesse exercitar os poderes
do Governo, nio os teria ilimitados; porque nenhuma sociedade po-
deria rasoavelmente querer, approvar, auctorisar a sua propria infeli-
cidade e commum desgraga. Pp. 5-6

No texto deste Manifesto a Revolugio fez-se, «Nio, enfim para collocarem
sobre o throno a licenga, a immoralidade e a absurda, e barbara anarquia: mas sim
para darem a esse throno as bases solidas da justica, e da Lei. (p. 6)».

Como se verifica, a linguagem do drama alegdrico estd bem préxima da lin-
guagem do discurso politico dos finais do século XVIII e primeira metade do
século XIX. Nele abundam, também, as mengdes a Tirania, ao Despotismo, a
Discérdia, 4 Escravidio, etc. cujo significado vai variando e mudando de conotagio
de acordo com a identidade e a facgdo a que pertence o orador. E assim que as
mesmas palavras-chave que haviam inflamado os homens do Iluminismo serao
retomadas pelos liberais de 1820 (Verdelho, 1981) e reaparecerdo ao longo do
século XIX, em anos mais tardios, noutros contextos revoluciondrios portugueses,
adaptadas as realidades do momento.

3 Proclamam-se a favor da Religido e dalealdade ao Rei ¢ afirmam cvitar o derramamento de sangue,
ndo insultar a autoridade, ndo atacar a propriedade publica ou privada e nio querer criar desordem.
% Faz-se neste texto, por exemplo, a apologia do amor e da fidelidade ao soberano como se observa no
excerto seguinte: « O mundo conhece bem que a nossa deliberagio nio foi effeito de uma raiva pessoal
contra o Governo, ou de uma desaffeigio 4 Casa Augusta de Braganga: pelo contrério, nds vamos por
este modo estreitar mais os lagos d'amor, de respeito e de vassalagem com que nos achamos felizmente
ligados 4 Dinastia do Immortal JOAO IV: ¢ as virtudes que adornio o coragiio do mais Amado de seus
Descendentes nos affiangario que elle ha de unir os scus aos nossos esforgos felicitando hum Povo que
tantas acgdes de herofsmo tem praticado para lhe segurar na frente a Coroa do Luso Império.»
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Para finalizar, gostarfamos apenas de reflectir um pouco acerca das personifi-
cagBes alegdricas que encontramos neste texto, recurso proprio, como vimos, do
género dramdtico escolhido. Lembraremos, apenas, que estas mesmas alegorias
(Portugal, Lisia, a Discérdia, a América, etc.) se nos deparam na pintura e nas artes
decorativas do tempo®. Estio, com efeito, na base de algumas representagses pic-
téricas contemporineas famosas como, por exemplo, a pintura de Domingos
Sequeira intitulada Alegoria as virtudes de D. Jodo VI, cuja descri¢do figura no
Diccionario de Iconografia Portuguesa (Lima, 1948, p. 225):

O Principe empunhando o cetro estd no alto, sentado sobre nuvens
rodeado de uma grande corte de figuras alegéricas simbolizando as vir-
tudes. Assim se vém a Generosidade, a Felicidade Piblica, a Religido, a
Compaixdo, a Cleméncia, a Estabilidade e Grandeza de Animo, o
Herofsmo, a Afabilidade, a Docilidade, etc. Todas estas figuras empu-
nham os seus atributos simbdlicos, sucedendo da mesma maneira com
as outras figuras que se véem inferiormente, no primeiro plano, onde o
Génio da Nagio apresenta, em sinal de agradecimento por aquelas ex-
traordindriasqualidades que exornam o Principe, a Fidelidade com uma
chave ao pescogo, a Saudade com um ramo de flores do mesmo nome,
a Obediéncia com um freio na boca; a Gratiddo com uma cegonha; o
Amor da Pdtria com as quinas gravadas no peito, a Histéria com um
buril na mio gravando num grande pedestal uma dedicatéria que as
figuras do Tempo, de Merctirio, de Minerva contemplam.

do mesmo modo, num leque que se preserva no Museu da Figueira da Foz,
interessante para nds por se encontrar decorado com uma figuragio relativa a acla-
magio de D. Jodo VI, vé-se este monarca, entre a personificagio da América do
lado direito® e a de Minerva, do lado esquerdo (Madahil, 1951)%.

Mais do que um simples ornato retdrico, esta omnipresenca da alegoria em
diferentes meios de expressio da época deve alertar-nos para a forte componente

#Em abono do que acabamos de afirmar poderemos referir um retrato de D. Jodo VI que figurano
Almanach de Lisboa dos anos 1790, 1797, 1799 e 1805, descrito no Diccionario de Iconografia
Portuguesa (Campos e Lima, 1948, p. 222): «O retratado num busto sobre peanha, coroado de
louros, tem 4 sua direita a Lusitinia, vendo-se por entre nuvens o Templo da Memdria. A esquerda
a Virtude estd acompanhada da Fidelidade e do Génio da Escultura»

% (no caso «um indio nu, de cabelos compridos [...], descalgo, com carcds de plumasa tiracolo, cinto de
penas coloridas [...] até aos joelhos» e «chapéu de plumas iguais s do cinto na mio esquerda», queestende
a0 monarca uma bandeja sobre a qual se encontra a coroa imperial» (Madahil, 1951, p. 9)

%7 Esta, encontra-se «de larga folha de prata na mio direita e livro aberto na esquerda.» (Madahil, 1951, p. 9)
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simbdlica de todas estas composigbes, eivadas de visdes grandiosas capazes de con-
ferir, as personagens e momentos histdricos aludidos, uma dimensio mitica. Como
acontece com o drama de Bingre sobre o qual aqui reflectimos, essa dimensio
transcende os meros pormenores de contexto, e apresenta-os, embelezados, ampli-
ficados e interpretados, aos nossos dias.
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Resumo

Francisco Joaquim Bingre foi um dos fundadores da «Academia de Belas Letras» em 1789,
de que fizeram parte Manuel Maria Barbosa du Bocage, Domingos Caldas Barbosa ¢ outros.
Estes poetas viveram um perfodo particularmente sensivel da Histéria das relagdes luso-brasilei-
ras, entre a elevagio do Brasil a Reino (1815) e a proclamagio da Independéncia do Brasil.
Analisamos aqui um drama de Bingre intitulado A Gléria do Reino Unido escrito em 1818, na
ocasido em que D. Jodo VIfoiaclamado Reino Rio de Janeiro. Discutimos as ideias filoséficas
e politicas encenadas neste texto, procurando entender nao sé o modo como se relacionam com
o contexto do tempo como, principalmente amaneira como surgem interpretadose mitificados,
transformados em literatura.

Palavras-chave: Reino Unido de Portugal e Brasil; Drama alegérico; Revolugio Francesa;
Academia de Belas Letras

Abstract

Francisco Joaquim Bingre was one of the poets who founded the «Academia de Belas
Letras» in 1798, a literary association to which Manuel Maria Barbosa du Bocage and Domin-
gos Caldas Barbosa also belonged. These poets lived through a very delicate period in the
History of luso-brazilian relationships, namely the years that mediated between 1815 (when
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Brazil was clevated from the status of a colony to that of a Kingdom) and the proclamation of
independence of Brazil. We study a play written by Bingre in 1818, when D. Joio VI was
crowned king of the «United Kingdom of Portugal, Algarves and Brazil» in Rio de Janeiro. We
discuss the philosophical and political idcas conveyed by this text, trying to understand notonly
the way in which they relate to the context of the time but, above all, the way in which they are
interpreted, presented by the author in a mythical way, transformed by literature.

Key-words: United Kingdom of Portugal and Brazil; Alegorical Play; French Revolution;
«Academia de Belas Letras»
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