O Brasil como destino da ceramica da
Real Fabrica de Louca
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Por ocasiao de uma grande exposi¢ao que o Museu Nacional do Azu-
lejo dedicou, em 2003, a produgao da Real Fabrica de Louga, ao Rato (1767-
1835), procedeu-se a uma aprofundada investigagao arquivistica, ainda nao
esgotada, visando reconstituir a Histéria daquele que foi o mais relevante cen-
tro produtor de louca e azulejo em Portugal no periodo pré-industrial, assim
como identificar com seguranga a sua produgao.’

Entre a documentacao analisada surgiram varias referéncias de idas de
lougas desta fébrica para o Brasil, destacando-se, pela sua importéncia, a des-
crigao de uma encomenda de “estdtuas, grupos e vasos” para a Imperial e Real
Quinta da Boa Vista no Rio de Janeiro, corria o ano de 1826.

Na origem deste pedido estava a prépria pessoa do Imperador, tendo a
Fabrica do Rato sido escolhida para o satisfazer — embora colocando-se a pos-
sibilidade de ser qualquer outra do Reino — em detrimento de uma estrangeira,
“na esperanga de melhor desempenho”. Na sequéncia desta encomenda, a Direc-
¢ao da Real Fabrica das Sedas, responsavel pela Fabrica de Louga, recorreu a In-
fanta Regente, D. [sabel Maria, no sentido desta encarregar os lentes de desenho
e escultura de dirigirem estas obras, fazendo-as executar pelos seus discipulos.?

Pela Representagio de 25 de Outubro, ficamos a saber que nao houve or-
dem escrita para a remessa desta encomenda para o Rio de Janeiro. O pedido foi
feito por via comercial, tendo sido transmitido por um negociante daquela cida-
de ao negociante de Lisboa Manuel Ferreira Garcés. Este, por sua vez, dirigiu-se
ao Deputado Sales “que apresentou o papel que sobe por copia”. Concluia-se que
tal como a encomenda foi feita por via mercantil, do mesmo modo se deveria
realizar o seu pagamento “sem que se faga dispéndio pela Real Fazenda”?

Finalmente, a 7 de Novembro, a Infanta Regente fez expedir as ordens
necessarias ao Director de Aula de Desenho, Joao José Ferreira de Sousa, “para
se entender a este respeito com a mesma Direc¢ao, convencionando-se com
ela sobre o modo de se dirigirem e efectuarem os trabalhos daquelas Obras, a
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fim de serem acabadas com a maior perfeicdo possivel, como exige o seu ob-
jecto, e o crédito dos Professores que nelas se empregarem”.*

Uma frutuosa troca de correspondéncia com o Museu Nacional no
Rio de Janeiro informou-nos que no designado Jardim das Princesas estive-
ram outrora colocadas, numa murada que separa este Jardim da parte baixa
do terreno, um conjunto de “vasos, estatudria e outros elementos decorati-
vos colocados a espacos regulares”, visiveis em fotografias datadas de cerca de
1860-1880, encontradas na sequéncia de pesquisa iconografica efectuada pelo
“Projeto Memoria do Pago de Sao Cristévao e do Museu Nacional”?

A pesquisa realizada pelo mesmo “Projeto” nos terrenos do Jardim re-
velou a existéncia de fragmentos de cerdmica vitrificada no local, o que levou
o0s pesquisadores a colocarem a hipdtese das pegas visiveis nas fotografias se-
rem em cerdmica e ndao em mdarmore, como se poderia deduzir do facto de
subsistirem figuras neste tltimo material na parte superior da fachada prin-
cipal do edificio do Museu Nacional, bem como dois vasos na parte externa
do jardim. Por outro lado, o facto de passado cerca de cento e vinte a cento e
quarenta anos da execuc¢do das fotografias terem desaparecido as esculturas,
permite-nos pensar que tal se possa ter ficado a dever a estas pecas terem sido
produzidas num material perecivel como a cerdmica.

O envio para o Museu Nacional do Azulejo de uma fotografia de frag-
mentos das pecas ceramicas encontradas permitiu-nos identificar o bordo de
duas urnas decorativas e um florao, provavelmente da tampa de uma peca
deste tipo, um modelo muito préximo de um que se sabe ter sido executado
na Real Fébrica de Louga durante a administracao de Joao Anastacio Botelho
de Almeida (1780-1816) e que, muito provavelmente, se continuou a produzir
em periodos subsequentes. Na verdade, a matriz deste modelo tera conhecido
uma certa difusdo, podendo-se ainda hoje observar exemplares aplicados no
jardim da Quinta dos Azulejos, em Lisboa.® Os fragmentos das pegas do Rio
de Janeiro indiciam, no entanto, objectos de maior complexidade, nomeada-
mente num motivo relevado, possivel desenvolvimento da “Aula de Desenho”
do modelo anterior.

A Real Fabrica de Louga, responsavel pela execu¢ao desta encomenda
para a Imperial e Real Quinta da Boa Vista, foi fundada em 1767 pelo conde de
Oeiras, futuro marqués de Pombal, Sebastiao José de Carvalho e Melo (1699-
1782), Ministro do Rei D. José I (1750-1777), como parte do complexo da
Real Féabrica das Sedas, no sitio do Rato, em Lisboa, dando corpo, na drea da
ceramica, a uma politica de modernizagao das estruturas produtivas do Pais.
Assim, entre 1763, data da funda¢do da Féabrica de Massarelos, no Porto, e
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1801, quando iniciou a sua actividade a Fabrica da Bica do Sapato, em Lisboa,
surgiu toda uma série de centros de fabrico que deram a produ¢ao cerdmica
em Portugal uma enorme expansao. Destacam-se as Fabricas do Juncal (Por-
to de Mos, 1770), Viana (Darque, Viana do Castelo, 1774), Miragaia (Porto,
1775), Cavaquinho, faian¢a (Gaia, 1780), Santo Anténio de Vale de Piedade
(Gaia, 1785), Cavaquinho, pé de pedra, (Gaia, 1786). A estas fabricas devem-se
acrescentar os importantes centros produtores de Estremoz, no Alentejo, acti-
vo a partir da década de setenta do século XVIII, e de Coimbra onde se destaca
o trabalho de Domingos Vandelli, no Rossio de Santa Clara.

Todo este processo de desenvolvimento surge na sequéncia das medi-
das de fomento a industria e comércio com que Carvalho e Melo pretendeu
contrariar a crise econémica que a partir de 1760 assolou o pais. Consistindo
esta numa “crise dos produtos coloniais compensadores do défice metropo-
litano” (MACEDO, 1989: 122) fossem eles o ouro que permitia pagar tudo o
que nao era trocéavel pelas produgdes portuguesas, ou o tabaco e agticar a que
a Inglaterra passara a ter acesso directo depois da sua vitdria na Guerra dos
Sete Anos (Idem: 120), a ela respondeu o estadista incentivando o fabrico de
produtos cuja importagao levava para fora do pais uma boa parte do ouro que
chegava do Brasil (Idem: 179).

Deste modo, ao fundar-se a Real Féabrica de Louga, pretendeu-se pro-
duzir objectos ceramicos em faianga ao nivel do que de melhor se fazia na Eu-
ropa, evitando gastos com importagdes. Por outro lado, na éptica do Estado,
cabia a Real Fabrica a responsabilidade de captar todo um saber ja existente
nas oficinas nacionais ou na posse de mestres estrangeiros, canalizando-o para
que pudesse ser transmitido. Visava-se, e tal foi efectivamente concretizado, a
formagao de um corpo de profissionais que transmitissem os modernos co-
nhecimentos tecnoldgicos e estéticos a novas fabricas que se deveriam criar,
por iniciativa privada, ao longo do pais.

Coube ao italiano Tomas Brunetto a primeira direc¢ao da Real Fabrica
de Louga (1769-1771). A sua ac¢ao deve ser entendida como a de um Director
Artistico, responsavel pela concep¢ao de um variado e complexo programa de
produgao, inovador paraa época e para o contexto da cerdmica portuguesa.

No tempo de Brunetto, a produc¢ao caracterizou-se pela manufactura
de grandes servigos de mesa, muitos dos quais brasonados, talhas, jarras e es-
culturas decorativas, com frequéncia policromas, de gosto Rococd, inspiran-
do-se tanto nas formas da porcelana da China como da faianga e da porcelana
da Europa. Vulgarizaram-se, entao, tipologias de pecas de refeicao ja existentes
em porcelana, mas que, em teoria, se tornavam mais acessiveis ao publico pela
sua produgdo em faianca.

O Brasil como destino da cerdmica... Joao Pedro Monteiro
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Uma das novidades, ao nivel das formas, foi a chamada louga de fan-
tasia, pecas em trompe loeil, geralmente legumeiras e terrinas, inovagao im-
portante criada por Paul Antoine Hannong para a Fdbrica de Estrasburgo.
Copiados na China, estes modelos foram ai executados em porcelana e disse-
minaram-se, por sua vez, pela Europa, podendo ter influenciado directamente
a producdo portuguesa (fig. 1).

Fig. 1 — Terrina em forma de cabeca de javali. Faianca
moldada e pintada a manganés. Real Fabrica de Lou-
¢a, ao Rato. Periodo de Tomads Brunetto, 1767-1771.
Museu da Cidade, Lisboa, n® inv. 6.

Por outro lado, prosseguindo uma relagao tradicional entre ourivesaria
e cerdmica, encontra-se na producao dirigida por Tomds Brunetto, a imagem
do que acontecia por toda a Europa, a apropriagao de formas oriundas da prata,
entre as quais as divulgadas, ao mais alto nivel, nas pecas do prateiro Francois-
Thomas Germain, filho de Thomas Germain, autor do servico encomendado
por D. José, cerca de 1755, e que tiveram réplica em pecas cerdmicas de servico.

No geral, as pecas fabricadas durante este primeiro periodo de labo-
racao sao de grande qualidade técnica e estética, insuficiente porém para al-
canqar resultados financeiros, o que, alids, nao era, a época da sua criagdo,
um objectivo da Fabrica. Pretendendo-se, como se referiu, evitar a compra de
produtos no estrangeiro, foi necessario recorrer a medidas proteccionistas pa-
ra implementar esta politica, pois ela entrava em choque com gostos e habitos
profundamente enraizados. A observagao do investigador Gustavo de Matos
Sequeira sobre este assunto vai directa ao cerne da questao:

Os ricos estavam afeitos as porcelanas que lhes traziam as naus da
carreira da India; os pobres, afeicoados as velhas loicas fabricadas
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nos Anjos e nas Janelas Verdes. Os fidalgos, se compravam faiancas
no armazém da Fabrica, era para serem agraddveis ao Marqués de
Pombal. (SEQUEIRA, 1934: 81)

Ou seja, as requintadas faiangas de Tomas Brunetto nao tinham mer-
cado, isto apesar de Sebastiao José de Carvalho e Melo ter dado o exemplo a
toda a Corte, sendo dos primeiros a utilizar louga da Real Fabrica, conhecen-
do-se, na actualidade, algumas pecas que terao pertencido a servigos com as
suas armas, quando ainda conde de Oeiras. E o caso de uma terrina em for-
ma de cisne, de que o Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa, possui um
exemplar, assim como o Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro (fig. 2).

Fig. 2 — Terrina em forma de cisne. Faian¢a moldada e pintada a
azul. Real Fébrica de Louga, ao Rato. Periodo de Tomas Brunetto,
1767-1771. Museu Nacional de Arte Antiga, n® inv. 6750.

A documentagao’ referente a venda da louga no Armazém de Venda, a
partir de 6 de Setembro de 1769, permite saber os nomes de alguns encomen-
dadores de pegas da Real Fébrica no periodo de Tomds Brunetto, podendo-se
destacar, para além da “Real Majestade”, muitos nomes grados da aristocracia
portuguesa e cinco referéncias a compras efectuadas pela Companhia Geral
do Grao-Pard e Maranhao e duas pela Companhia Geral de Pernambuco e
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Paraiba,® indiciando, com outros documentos adiante referidos, que pegas do
primeiro periodo de labora¢io foram vendidas para o Brasil. Nao serd o caso
da referida terrina com as armas do Conde de Oeiras, a qual tinha um destina-
tario preciso, e terd ido em época mais recente, por via do coleccionismo.

Tomads Brunetto acabaria por ser despedido em 1771, por razdes ainda
ndo esclarecidas, sendo substituido pelo portugués Sebastido Indcio de Almeida.

Tanto quanto se pode concluir da documentagao subsistente, foi no
periodo em que Sebastido de Almeida esteve como Director da Fébrica, até
1779, data da sua morte, que as exportagdes de louga para o Brasil conheceram
um grande incremento. Efectivamente, a compra de milhares de pegas, entre
1770 e 1775, sao referidas no “Livro das Contas Correntes com a Companhia
do Grao-Pard e Maranhao e Pernambuco e Paraiba”’ sendo o primeiro ano
deste periodo e parte do de 1771 ainda referentes a direc¢ao de Tomds Brunet-
to. Nesse periodo, varios dos carregamentos referidos na documentagao sao da
ordem dos oito, nove e dez milhares de pecas, registando-se, em Setembro de
1770, uma ida de “14219 pegas de louga de vérias qualidades e precos”.

Facto é que a industria cerdmica beneficiou do desenvolvimento do
comércio ultramarino, em curso a partir de 1770, mesmo se para esta activi-
dade em geral “a procura externa possuia um interesse apenas marginal” (PE-
DREIRA, 1994: 279). Para o caso particular do escoamento da produgao da Real
Fébrica, a ida de pegas para o Brasil nao foi certamente negligencidvel. Como
se verd, também as fabricas do Porto apostaram nesse comércio.

Para os anos de 1776-1777 existem registos mais pormenorizados desta
actividade, referentes a ac¢do das Companhias, mas sobretudo de particulares. As-
sim, nesse primeiro ano, em Janeiro, sdo remetidas para o Pard 468 pecas de louga,
em Fevereiro e Margo, respectivamente 100 e 270 para a Bahia e, neste tltimo més,
52 para Pernambuco. Em Abril, existe o registo da ida para o Maranhao de 250
pegas e, em Maio, 126 para o Rio de Janeiro. Em Junho, uma primeira remessa de
cem paraa mesma cidade, a que se seguiu uma outra, no final do més, de 2094.

A 3 de Julho hd uma “Atesta¢do” para a Companhia do Grao-Para e
Maranhao remeter 10467 pegas. Em Agosto temos 162 para Pernambuco e 26
para o Rio de Janeiro. Em Setembro seguiram mais 132 duas para esta cidade
e em Novembro 253 para a Bahia.

Em 1777, temos a referéncia da ida em Margo, para o Maranhao, de
duas remessas, uma de 200, “em um caixote com a marca FR”, e outra de 273
pegas. Nesta tltima remessa especifica-se que as pegas foram compradas a Se-
bastiao Indcio de Almeida.

Em Abril, temos a mais significativa de todas as remessas: 14632 pegas
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para o Rio de Janeiro, enviadas pelo préprio Sebastiao de Almeida, seguindo-
se, no mesmo més, 300 para o Pard “que importaram em 11$525”.

Em Julho, existe noticia da ida para o Rio de Janeiro de 1045 pegas e a
“Atestagao” da compra, por parte da Companhia Geral do Grao-Pard e Mara-
nhao, de 4877 pecas. Finalmente, em Agosto, temos a ida de 444 pecas para o
Maranhao e 5025 para a Bahia.!” Refira-se que boa parte dos exemplares en-
viados para o Brasil, ao longo destes dois anos, ostentavam a marca FR, iniciais
de Fabrica Real.

Embora quase nao se possuam dados para outros periodos, ¢ inegavel que
durante a direc¢ao de Sebastiao de Almeida a ida de louga para o Brasil teve uma
importancia consideravel. A nosso ver, tal estd estritamente ligado a mudancas es-
truturais na prépria producao, introduzidas por Sebastido de Almeida e que, pela
primeira vez na Real Fébrica, se orientam no sentido da obtencéo de lucros.

Sebastido de Almeida elevou a manufactura a um patamar mais exigente
do ponto de vista tecnoldgico, tendo as faiancas atingido uma qualidade que
permite, na generalidade, aproximad-las da porcelana, pela leveza das pastas, pin-
tura muito fina, cintilagao dos vidrados e pureza das cores empregues. Com
formas e decoragdes menos arrojadas para o gosto vigente, em boa parte com
referente na ourivesaria, predominam os objectos moldados de bordos recorta-
dos e bulbosos, com decora¢des maioritariamente a azul sobre grandes fundos
brancos, referéncia a prestigiada e prestigiante porcelana da China (fig. 3).

Fig. 3 — Lavanda. Faianga moldada e pintada a azul. Real Fébrica de
Louga, ao Rato. Periodo de Sebastido de Almeida, 1771-1779. Museu
da Cidade, Lisboa, n° inv. 2.
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No essencial, Sebastiao de Almeida implementou uma estratégia de ra-
cionaliza¢ao da produgao, verificando-se que o elenco de objectos fabricados é
mais reduzido, com menor variedade de tipologias e modelos. Por outro lado,
surgem pegas com novas fungdes, procurando responder a necessidades con-
cretas e quotidianas, por exemplo no que respeita a higiene, de uma clientela
mais exigente.

Dado que as pegas concebidas por Sebastido de Almeida foram em
apreciavel quantidade para o Brasil, pode-se inferir que tinham boa aceitagao
por parte da sociedade local, a qual aprovaria a conten¢ao formal e decorativa
que apresentavam quando comparadas com as suas antecessoras.

No entanto, embora dando origem a produtos muito diversos, as duas
grandes influéncias da época de Sebastiao de Almeida eram ja as predominan-
tes no periodo de Tomas Brunetto: a das porcelanas da China e da cerdmica
europeia, sobretudo francesa, referenciando-se a produ¢ao de Ruao, Estras-
burgo e Sévres.

Em termos de organizagao, o periodo de Sebastiao de Almeida foi de
charneira entre os primeiros anos apds a funda¢ao e a profissionalizagao a
que seria sujeita pelo administrador que lhe sucedeu: Joao Anastacio Bote-
lho de Almeida.

Na verdade, se nas Condigoes do Ajuste em que Sebastido de Almeida
recebeu, enquanto mestre, a Fabrica, continuam bem vincadas as preocupa-
¢des pombalinas com a perfei¢ao da manufactura e a formacao de artifices,
progressivamente comegou-se a atribuir uma maior importancia ao sucesso
econdémico. Isto serd tanto mais evidente quando Sebastiao de Almeida ar-
rendar a Fébrica por sua conta, entre Dezembro de 1777 e 1779, passando a
ter o lucro como objectivo primordial e, naturalmente, arcando com even-
tuais prejuizos. Nas Condigcdoes em que ficaram estipulados os seus deveres e
direitos' ao “tomar a sua conta” a Fébrica, escreveu-se, logo na introdugao,
que debaixo delas o mestre se sujeitava “aos lucros ou perdas que possam
acontecer, para o futuro”.

O que importa realgar é que a partir deste momento a produ¢ao da
Real Fébrica de Louga, ao Rato, encontra-se em sintonia com o gosto predo-
minante, tendo, por conseguinte, um publico. Produzida em quantidade muito
apreciavel, logo possibilitando uma certa democratizagao do seu consumo, era,
ndo obstante, pela erudi¢ao dos modelos que citava, um factor de prestigio. Em
resumo, como escreveu Nuno Luis Madureira, a principal novidade da gestao
de Sebastiao de Almeida foi a “transformagao do quadro competitivo da ma-
nufactura com o fabrico sistematico de pegas de uso quotidiano, ampliando o
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espectro de bens e diversificando a clientela” (MADUREIRA, 2003: 113). Como
fica patente, estas mudangas encontraram eco no mercado brasileiro.

Tendo Sebastiao de Almeida falecido em 1779, sucedeu-lhe, no ano
seguinte, o ja mencionado Joao Anasticio Botelho de Almeida, administra-
dor também responsavel pela orientacao artistica da produ¢ao (1780-1816),
o qual viria a conduzir a Real Fabrica a um dos seus periodos mais estaveis e
lucrativos, o que medeia entre a data da sua tomada de posse e a chegada dos
exércitos de Napoleao a Lisboa, em 1807.

O tempo de Botelho de Almeida foi, antes de mais, o da consolidagao
de uma nova mentalidade, com tradugao numa plena viabilidade econémica.
No seguimento do seu antecessor, procedeu a uma reducao da quantidade
de modelos produzidos, dirigindo-se o fabrico para os que, se sabia, seriam
mais vendidos, e deu-se um nitido investimento em objectos com utilizagao
doméstica para além da mesa. Foi, assim, o periodo da Real Fébrica em que se
introduziu um maior nimero de tipologias, respondendo a necessidades de
equipamento dos espacos interiores, caso das estufas e braseiras (fig. 4), e exte-
riores, a guarnicao dos jardins e das fontes, com expressao num extenso leque
de esculturas cerdmicas. Produziram-se também pecas de cardcter puramente
ludico, como tamboretes e bebedouros de aves e outras em que as preocupa-
¢des ornamentais sao preponderantes, como aqudrios e fontes de parede. Com
seguranga, pode-se afirmar que se, em 1826, a Fébrica estava em condi¢des de
dar resposta a encomenda para a Quinta da Boa Vista, apesar de se encontrar
ja mergulhada numa irreversivel decadéncia, tal se fica, em muito, a dever as
orientagdes estruturantes da administracao de Botelho de Almeida.

O periodo de prosperidade que a Fabrica conheceu nas duas ltimas
décadas do século XVIII e inicio do XIX esteve em sintonia com o panorama
geral do pais. Aproveitando as perturba¢des ocorridas no comércio mariti-
mo inglés e francés — em sequéncia primeiro da Guerra dos Sete Anos (1756
—1763), que como se viu tivera consequéncias na crise econdmica, e segui-
damente da Guerra da Independéncia da América (1776-1783) — “Portugal
beneficiou de uma combinacao de circunstincias especialmente favoravel, que
proporcionou uma ampliagao dos mercados para os géneros do Brasil, por
efeito do aumento da procura e da redu¢ao da concorréncia” (PEDREIRA, 1994:
264). Segundo, ainda, Jorge Miguel Viana Pedreira, “uma das maiores vanta-
gens que Portugal retirou da guerra da América foi a reanimagao do comércio
da Asia [...]” No entanto, “os ventos favoraveis da conjuntura nao sopravam
apenas no eixo oriental do império: o comércio com o Brasil e com a Europa
conheceu também um maior dinamismo” (Idem: 266).

O Brasil como destino da ceramica... Joao Pedro Monteiro
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Fig. 4 — Estufa. Faianga moldada e pintada a
manganés, azul, verde e ocre. Real Fabrica de
Louga, ao Rato. Periodo de Joao Anastacio Bo-
telho de Almeida, 1780-1816. Paldcio Nacional
de Mafra, n° inv. 1718.

E pois muito natural que, nesta época de reanimacio do comércio
Atlantico, a Real Fabrica tenha exportado para o Brasil grandes quantidades
de louga. A documentagao, até ao momento desbravada, nao permite, no en-
tanto, certezas a este respeito.

Ja no que diz respeito as Fabricas do Porto, sabe-se que a exportagao para
o Brasil era, em 1791, fundamental. Ao conceder-se-lhes, nesse ano, “a isengao de
direitos por Entrada nas Alfaindegas Ultramarinas’, escreve-se que “a regular Ex-
portac¢do da Louca fabricada naquela cidade e remetida para os Portos da América
Portuguesa, onde tem o seu principal consumo, constava pelo mapa, que oferecia
extraido dos livros da Alfandega, mostrando-se, que nos cinco anos sucessivos de
1785 até 1789, se exportaram oitenta e trés mil e duzentas e cinco dizias de pegas
de Louga, além de duas mil quinhentas e quarenta e uma caixas”.!*

Se nao podemos afirmar com seguranga que a louca de Botelho de
Almeida foi vendida no Brasil, ja no que diz respeito ao azulejo possuimos
algumas certezas.
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Desde logo, ¢ sabido que o azulejo portugués teve no Brasil uma terra de
acolhimento, sobretudo a partir do segundo quartel do século XVIII quando as
encomendas chegadas da entdo colénia contribuiram, de forma decisiva, para
uma aumento da produg¢ao nas olarias de Lisboa. Nao por acaso, nessa época,
correntemente designada como “Grande Produgao Joanina®, foram concebidos
os maiores revestimentos da azulejaria portuguesa, tendo um como destino o
mosteiro de Sao Vicente de Fora, em Lisboa, e o outro o convento de Sao Fran-
cisco, em Salvador da Bahia. Num “programado ajustamento as superficies a
cujo revestimento se destina”, nas palavras de Dora Alcantara (ALCANTARA, 1997:
41), as paredes de igrejas e conventos do Brasil, cobriram-se, a semelhanca das
portuguesas, de cenas narrativas religiosas, contando a vida da Virgem, de Jesus,
ou dos Santos, pintadas a azul sobre branco, e articulando-se com talha dourada
para originar sumptuosos espagos barrocos.

No Brasil, o azulejo portugués viria posteriormente a adaptar-se as cir-
cunstancias do gosto e do clima, conquistando as superficies exteriores dos
edificios, nova aplica¢ao difundida em Portugal por emigrantes regressados
ao pais natal, e que, a partir da segunda metade do século XIX, ird marcar de
forma indelével a paisagem urbana portuguesa, a par de muitas cidades ao
longo do litoral brasileiro.

Entre a azulejaria barroca e a produgao industrial oitocentista, aplicaram-
se no Brasil, especialmente na Bahia e no Maranhao, importantes revestimentos
neocldssicos, na sua maioria saidos da Real Féabrica de Louga, permanecendo ou-
tras regides dominadas por um gosto anterior, Rocdc6 (MECO, 1999: 13).

Em Salvador, sobretudo, assinalam-se niicleos muito significativos de
azulejaria neocldssica,” quer aplicados em edificios religiosos — igrejas de Nossa
Senhora da Vitdria, Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, Nossa Senhora da Con-
ceicdo da Praia, Nossa Senhora da Satide e Gldria, convento de Nossa Senhora do
Monte do Carmo — quer na arquitectura civil, solares do Conde dos Arcos, Bom
Gosto (hoje aplicados na Reitoria da Universidade da Bahia) ou Margarida (ac-
tualmente na entrada principal do Hospital Alian¢a)'* — num fenémeno que s
encontra paralelo, na mesma época, na regido de Lisboa ou préximo da capital.

Importa referir que embora filidvel na complexa linguagem do neoclds-
sico internacional, a presenga deste estilo decorativo na azulejaria portuguesa
teve caracteristicas especificas, que em parte poderao explicar a aceitagdo que
encontrou no Brasil.

Como Joao Castel-Branco Pereira p6s em evidéncia, ndo houve uma
adesdo total aos canones deste estilo, o que desde logo denota a importancia
que na azulejaria portuguesa adquirem alguns temas e motivos decorativos.
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E o caso das chinoiseries que tém como fonte iconografica gravuras rococ6 de
autores como Frangois Boucher, Gabriel Hucquier ou Jean Pillement (1728-
1808) (PEREIRA, 1997: 14).

Este ultimo artista, activo em Portugal antes do terramoto de 1755 e,
num segundo periodo, a partir de 1780 na cidade do Porto, é recorrentemente
citado através da representacao de paisagens bucdlicas ou maritimas ideali-
zadas e, por vezes, muito estilizadas, o que podera ter resultado de nao serem
transcricdes directas das fontes gravadas. Apesar de poder transmitir a ideia de
se tratar de um leque reduzido de representagdes, facto é que estas paisagens,
representacao recorrente também na louga do mesmo periodo (fig. 5), se apre-
sentam sempre diferentes, gracas a subtil alteragdo de alguns elementos.

Fig. 5 — Par de Talhas. Faianga rodada e pintada a verde, manganés,
azul e ocre. Real Fébrica de Louga, ao Rato. Periodo de Joao Anastacio
Botelho de Almeida, 1780-1816. Colecgao particular, Portugal.

Se esta assimilagdo incompleta do neocldssico internacional pode re-
sultar de uma lacuna de informagdo da sociedade portuguesa da época, im-
porta aqui realcar que este estilo foi adoptado de uma forma que indicia uma
sensibilidade prépria. Assim, a azulejaria neocldssica portuguesa revela, para
além de uma grande criatividade, expressa em muiltiplas solu¢des, um gosto
muito enraizado que se traduz na recorréncia de temas — sendo os exdticos
reflexo de um contacto continuado com culturas extra-europeias — e por uma
encena¢ao de matriz barroca que nesta época continua a materializar-se em
revestimentos murais de igrejas.
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Na verdade, a afirmagao de um gosto elaborado de forma original a
partir de influéncias externas ¢ axial quer no azulejo, quer na faianga produzi-
dos em Portugal, desde finais do século XVI, pelo que o modo de assimilagao
das correntes estéticas dominantes na ceramica europeia dos séculos XVIII e
primeira metade do século XIX tem a sua génese naquela época. Nesse sentido,
deve ser entendido nao como um desfasamento endémico de um pais periféri-
€O, mas como uma op¢ao programatica bem vincada.

Logo com a faianga produzida ao longo do século XVII por influéncia
da porcelana da China fica evidente que o nao alinhamento por modelos esté-
ticos europeus nem sempre pode ser tido como um atraso. Nesse periodo foi
certamente uma proposta alternativa de quem se pretendia afirmar enquan-
to centro de produgao, servindo-se, para o efeito, de matrizes concebidas no
Oriente.”” Como escreveu Carlo Ginzburg, “é evidente que resisténcia e atraso
sao fendmenos muito diferentes, activo um, passivo e subordinado o outro”
(GINZBURG, 1991: 59).

Com o desenvolvimento do azulejo e faianc¢a portugueses até, pelo
menos, a primeira metade do século XIX, ficou bem patente a persisténcia
de um gosto, com grande aceitagdo no Brasil, na recorréncia de temas e
motivos decorativos.

As Invasoes Francesas (1807-1811) virao interromper a prosperidade
crescente da Real Fébrica de Louga, iniciando um periodo de decadéncia que,
agravado pela instabilidade politica do pais e por conflitos internos, conduzira
ao seu encerramento em 1835.

Nos ultimos anos da actividade assistiu-se a uma sucessao de admi-
nistracoes, instdveis e breves, destacando-se a de Alexandre Anténio Van-
delli, entre 1818 e 1824. Dando continuidade a produ¢ao da administragao
anterior, Vandelli privilegiou o fabrico de lou¢a de mesa e esculturas, e foi
o responsavel pelo surgimento de uma nova manufactura de garrafas e
canecas antropomorficas.

A instabilidade entao vivida nao impediu que se continuasse a fabricar
pecas de qualidade, nomeadamente esculturas. A producao deste tipo de pega
manteve-se até aos ultimos anos, produzindo-se entao exemplares como um
Neptuno ou séries de bustos monumentais das Quatro Estacdes que parecem
querer contrariar o processo de decadéncia acentuada em que a Fébrica se
encontrava (fig. 6).

Facto é que as esculturas tinham grande tradicao na Real Fabrica, pro-
duzindo-se desde o tempo de Tomads Brunetto, embora pecas de menor escala.
Chega mesmo a ser surpreendente a quantidade, que a documentacao subsis-
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tente deixa entrever, e a qualidade, patente nos exemplares ainda existentes,
das pegas manufacturadas, fazendo supor a colaboragdo préxima com escul-
tores e modeladores.

Assim, quando em 1826 chegou a encomenda para a Quinta da Boa
Vista, a fdbrica estava apta para a satisfazer, assegurando a produgao de objec-
tos com a qualidade que dela se esperava.

Por outro lado, existe a referéncia, ao longo do tempo, a bustos de pes-
soas reais, podendo-se pensar que cabia a Fabrica a produgao deste tipo de pe-
¢a, por vezes adaptando modelos estrangeiros, num projecto escultérico que
parece atravessar varias administragoes.

Cite-se, como exemplo muito qualificado do periodo de Botelho de
Almeida, o busto da Rainha D. Maria I, pertencente ao Paldcio Nacional de
Quelugz, inspirado, ao que se pensa, num modelo de Sévres, visto ter afinidade
com o busto de Madame Du Barry executado nesta fédbrica, em 1775, por Pa-
jou (1730-1809) (fig. 7).

Fig. 6 — Busto, Verao. Faianga moldada e vidra-  Fig- 7 — Busto, D. Maria L. Faianga moldada

da a branco. Real Fabrica de Louga, ao Rato. e vidrada a branco. Real Fébrica de Louga, ao

Ultimo periodo de produgdo, 1817-1835. Co-  Rato. Periodo de Jodo Anasticio Botelho de Al-

lecgao particular, Portugal. meida, 1780-1816. Paldcio Nacional de Queluz,
neinv. 15 A.
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No inventdrio realizado na Fabrica, em 1825, sao mencionadas cinco
formas de Retratos de Pessoas Reais, com o valor de 63400 cada,'® algumas das
quais deverao corresponder as matrizes de pequenos bustos de D. Joao VI e
Dona Carlota Joaquina, de que sobrevivem, nos nossos dias, diversos exempla-
res. Embora nao se conhega actualmente nenhum espécime, podemos deduzir
que se fabricaram formas de maiores dimensdes, representando os monarcas,
por uma informagado, de 31 de Agosto de 1824, para que

[...] na Fabrica da Louga se entregue & ordem do Provedor da Casa
da Moeda Luiz da Silva Mouzinho d’Albuquerque o Busto do Mes-
mo Augusto Senhor, q. se acha no Armazém da d.* Fabrica, a fim de
ser colocado no Anfiteatro de Quimica, e Fisica da d.* Direcgdo p.* q.
assim se execute [...],"7

assunto a que faz também men¢do um outro documento, datado de 15 de
Setembro seguinte.’* Embora nao possa haver uma certeza, visto tal nao ser
especificado, tudo indica que esta documentagao se refere a um objecto cera-
mico, e de aprecidvel dimensao.

Em 1833, o estado de decadéncia da Real Fabrica acentuara-se bastante,
como consequéncia da Guerra Civil que assolou o pais, opondo Absolutistas
a Liberais. Ap6s a vitéria destes ultimos, D. Pedro solicitou ao administrador
da Real Fabrica das Sedas e Aguas Livres, Anténio Lobo de Barbosa Ferreira
Teixeira Girdo, uma “opinido decisiva sobre a utilidade ou inutilidade daquele
Estabelecimento, tantas vezes disputada, a fim de que possa tomar uma deli-
beracdo definitiva”’ Em resposta, este redigiu uma “Breve Memoria sobre o
estado em que se achava a Féabrica da Louga sita ao Rato, e melhoramentos
que vai tendo”? dirigida ao Ministro e Secretario de Estado dos Negdcios do
Reino, Joaquim Anténio de Aguiar, em 18 de Outubro de 1833, dando conta
do estado de ruina em que encontrou a Fébrica.

Tal nao o fez, contudo, desanimar, pois em Fevereiro do ano seguinte
teve conhecimento de uma encomenda feita a Real Fabrica, tendo como desti-
natario o préprio D. Pedro. Em resposta escreveu ao encarregado da compra,
um tal Jodao Cartola Ferreira:

llmo. Snr. = Envio a Vossa Senhoria os pratos de faianga que se enco-
mendaram na Real Fébrica da Louga por sua ordem — A pessoa que os
encomendou no falou comigo, nem deixou o nome declarado; mas
assim que eu soube que Sua Majestade Imperial se dignou admitir na
sua mesa os produtos nascentes de nossa industria fabril, e por isso
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bastante imperfeitos, logo mandei aprontar a dita encomenda; pois
avalio como devo uma honra tdo grande: um tal exemplo serd seguido
necessariamente pela Corte, e por todos os bons portugueses, tendo
por efeito imediato o melhoramento deste ramo de manufacturas, o
qual ndo é possivel conseguir-se senao por meio da pritica, e nao pode
havé-la sem terem consumo os mencionados produtos {...].

Muito estimarei que Sua Majestade Imperial queira continuar a
honrar a Real Fabrica da Louga mandando ali fazer algumas novas

encomendas daquilo que for da sua vontade.”

O novo folego que Teixeira Girdo ambicionava acabou por

ndo chegar,

encerrando a Fébrica em meados de 1835, num processo deficientemente do-
cumentado.
Até ao fim, porém, esta teve sempre a considera¢do da familia Real que
a ela recorreu para satisfazer algumas das suas mais exigentes encomendas,
dando o exemplo, como refere Teixeira Girdo, a Corte, e contribuindo para o
prestigio dos seus produtos no Brasil.

Fontes manuscritas

Arquivo Histérico do Ministério das Obras Publicas Transportes e Comunicag¢des

Junta do Comércio

- JC 10, Consultas da Junta do Comércio, 1763-1833, Pasta 1790-1796,

Ministério do Reino

- MR 3, Registo de decretos, alvars, e consultas da Junta do Comércio, 1755-
1757.1802-1833

- Livro 16 (1824-1826)
- Livro 17 (1826-1828)

Arquivos Nacionais/Torre do Tombo
Ministério do Reino

- Mago 1908 (Fabrica das Sedas, 1833-1834)
Documento incluso no documento n° 1908, 3 de Setembro de 1833

Real Fabrica das Sedas e Fébricas Anexas
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Real Fébrica das Sedas

- Livro 250, Inventdrio de Louga, 1825

- Livro 384, Registo dos Estatutos, Alvards, Decretos, Avisos e Informagdes,
1757-1774

- Livro 393, Livro 3¢ de Registos de Decretos e Avisos, 1825-1828

- Livro 402, Registo de Representagdes e Consultas, 1825-1828

- Livro 404, Livro de Ordens da Direc¢ao, 1805-1827

- Livro 406, Representagdes e Consultas a Direc¢ao da Real Fébrica, 1833-1835

- Livro 415, Avisos, 1790-1835

- Livro 421, Livro de Registos das Atestagoes B, 1775-1786

- Livro 819, Livro das Contas Correntes com a Companhia Geral do Grao-Pard e
Maranhao, 1758-1778;

- Livro 820, Livro das Contas Correntes com a Companhia Geral de Pernambuco
e Paraiba, 1760-1781

- Livro 938, Vendas de Louga do Armazém de Venda, 1769-1771
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Resumo

A partir da documentagio referente a Real Fabrica de Louga, ao Rato, estudada por oca-
sido de uma exposi¢do que o Museu Nacional do Azulejo dedicou a este centro produtor
de cerdmica, analisa-se a venda corrente de louga para o Brasil, contextualizando esta ac-
tividade nos respectivos periodos de producao.

Confere-se especial destaque a uma importante encomenda para a Imperial e Real Quinta
da Boa Vista, no Rio de Janeiro, em 1826, bem como a forte presenca da azulejaria neoclds-
sica da Real Fébrica em edificios civis e religiosos da cidade de Salvador, Bahia.

Palavras-chave: Rreal Fabrica de Louga; Encomendas; Louga; Azulejos

Abstract

The Museu Nacional do Azulejo, in Lisbon, has organized, in 2003, an exhibition dedica-
ted to the Real Fabrica de Louga, ao Rato. On that occasion was developed an extensive
documental research about this ceramics producer centre, from which was analysed the
current exportations of tin-glazed earthenware to the Brazil.

In this context we placed a special emphasis on an important order, in 1826, to the Impe-
rial and Royal Quinta da Boa Vista, at Rio de Janeiro, as well as on the strong presence of
neoclassical tiles from the Real Fabrica in civil and religious buildings in Salvador, Bahia.

Keywor dS: Real Fébrica de Louga; Orders; Tin-glazed earthenware; Tiles
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