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Resumo

Neste artigo, propde-se a leitura comparativa entre alguns poemas de Domingos Caldas Barbosa, o
pastor Lereno Selinuntino, e de Claudio Manuel da Costa, de nome pastoril Glauceste Satfirnio, con-
siderando que ambos pertenceram ao movimento literario do Arcadismo e quanto a estética, a tematica
e a erudigdo na voz os poetas pastores se assemelham quando deixam vazar o lirismo amoroso usando
elementos bucolicos, caracteristicos da poética arcade; entretanto, além da voz poética arcadica de Ler-
eno, considera-se a voz que assume sua identidade negra e se distingue dos poetas arcades pela inovagio
no fazer poético marcado na fluidez do lirismo que passa a ser vazado na voz afro-brasileira, cantando
a modinha e o lundu, ao trazerem expressdes tanto da linguagem popular brasileira quanto marcas da
oralidade africana.
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Abstract

This article proposes a comparative reading between some poems by Domingos Caldas Barbosa, pastor
Lereno Selinuntino, and Claudio Manuel da Costa, pastoral name Glauceste Satlirnio, considering that
the two poets belonged to the Neoclassicism and the aesthetics, thematic and erudition in the voice, the
pastoral poets are especially similar when they let love lyrism leak using bucolic elements, characteristic
of Arcadian poetics, but in addition to Lereno’s arcadic poetic voice, one must also consider the voice
that assumes its black identity and is distinguished from the arcadian poets for innovation in his poetic
making marked by fluidity of lyricism that is also characterized in the Afro-Brazilian voice singing the
modinha and lundu that bring expressions of Brazilian popular language and marks of African orality.
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Verdes campos, fonte fria,
Fundo vale, altos rochedos,
De quem amantes segredos

Lereno aflito confia.
Barbosa (1798, p. 24)

Uma leitura superficial e despretensiosa dos versos da primeira estrofe do poema “Retratos
da minha linda pastora”, transcrito na epigrafe, pode evocar os versos de Claudio Manuel da
Costa tanto no estilo de heranca camoniana dos sonetos e redondilhas que remetem a forma
neoclassica dos poemas do arcade mineiro, quanto a imagem pastoril idealizada pelos elementos
bucélicos como “verdes campos, fonte fria”, “Fundo vale, altos rochedos”, dos quais os poetas
arcades se valiam para cantar o lirismo nos seus poemas, especialmente Cldudio Manuel da
Costa ao versejar sobre os valores de sua terra natal, Minas Gerais, se vale dos elementos como
“natureza”, “penhascos” e “entre penhas” descrevendo “o ber¢o em que nasci”, seu lugar de
origem, no segundo verso da primeira estrofe do “Soneto XCVIII”. No entanto, no tltimo verso
da primeira estrofe do poema, de Domingos Caldas Barbosa, ou simplesmente Caldas Barbosa
como assim preferem se referir ao poeta os autores criticos Antonio Candido (2009), Luis da
Céamara Cascudo (1958) e José Ramos Tinhorao (2004), o poeta se identifica pelo nome pastoril
arcadico Lereno Selinuntino da mesma forma que se assumiam pastores todos os poetas arcades
e aqui se destaca Glauceste Satirnio, nome arcade do poeta pastor Claudio Manuel da Costa
(1729-1789), contemporaneo de Domingos Caldas Barbosa (1740-1800).

Neste estudo comparativo de Domingos Caldas Barbosa a justificativa de destaque, dentre
os poetas arcades, ao poeta Claudio Manuel da Costa se da com base nas declaragdes do critico
Candido (2009) quando afirma que “os ideais neoclassicos so se realizaram, quanto aos escritores
brasileiros, nos da geracdo seguinte a dos fundadores da Arcadia lusitana, dos quais receberam,
polidos e afinados, os instrumentos literarios” e que foi “a influéncia direta de Claudio Manuel da
Costa, que os estimulou sem dtivida no caminho da poesia” (CANDIDO, 2009, p. 113).

Lereno e Glauceste: semelhanca pastoril

Ao considerar os nomes arcadicos e as semelhancas que envolvem as caracteristicas
pastoris dos poetas em estudo, ¢ imprescindivel refletir nas palavras de Candido (2009), que

sobre a denominagdo de Arcadia traz a seguinte explicagdo:

Escolhendo a designagdo de Arcadia lusitana para o seu grémio, os reformadores da
literatura portuguesa se conformavam ao exemplo italiano; ao cultivarem o género
bucolico, ou adotarem nomenclatura bucdlica nos seus poemas, integravam-se numa
corrente, também de inspiragdo italiana imediata, mas de boas, excelentes raizes
portuguesas; corrente que parecia a propria condi¢do de um movimento cujo escopo
era restabelecer a simplicidade e desbaratar a joalheria falsa do Cultismo decadente
(CANDIDO, 2009, p. 62).
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Quanto ao nome pastoril adotado por cada um dos poetas pertencentes a Arcadia,
Candido (2009) manifesta a elucidagdo a seguir:

No Arcadismo, além das diferentes formas assumidas pelo mito da idade de ouro, e
consequente exaltacdo da vida campestre, esta disposicdo do espirito se manifesta
na diminui¢do de escala do sentimento amoroso, tratado com maior humildade ou,
quando nao, simplicidade mais acentuada. A poesia bucoélica se caracteriza por uma
delegagdo poética, a saber, a transferéncia da iniciativa lirica a um pastor ficticio
(CANDIDO, 2009, p. 63).

Sao poucos os poemas em que Claudio Manuel da Costa os assina com seu nome pastoril,
Glauceste Satarnio, porém hd um pronunciamento, confirmando a existéncia da Arcadia
Ultramarina em Minas na data de 1768,! em O parnaso obsequioso e obras poéticas sob a
organizacgao de Proenca Filho (1996), em que o poeta assim se autointitula enquanto descreve a

Arcadia e a atividade de outros pastores;

Parece que ja reclinados sobre a relva se deixam ver os nossos musicos Pastores! As
faias mais copadas, os alamos, os pinhos frondosos tecem vegetantes doss€is com que
da calma se defendem; vagam sem temor pelos campos os esparzidos rebanhos; as
feras ndo os perseguem, divertidos, entretanto toma Orisénio a frauta para cantar o seu
Daliso; Glauceste uma inscrig@o lhe prepara ao nome; mimosas e sinceras Ninfas tecem
coroas de flores para a formosa Lucinda; tudo respira delicia, tudo prazer (PROENCA
FILHO, 1996, p. 341).

Ja Domingos Caldas Barbosa assume o nome arcade pastoril em muitos dos seus poemas,
além de em Retratos da minha linda pastora, na obra Viola de Lereno. A estudiosa Sawaya (2015,
p. 25-26) assim afirma, sobre inscri¢ao no soneto de abertura do Almanak das Musas (1793),
“deixando de lado a sua modéstia e provavelmente para valorizar esta obra, Caldas Barbosa
empresta a sua chancela mais relevante e assina: ‘Lereno Selinuntino, da Arcadia de Roma’”.
Endossando a afirmagdo, a estudiosa declara que o “autor do mais recente e completo estudo
sobre Domingos Caldas Barbosa, Jos¢ Ramos Tinhordo, inclui inimeras novas informagdes
baseadas em intensa pesquisa de fontes primarias” (SAWAYA, 2015, p. 15). E Tinhorao (2004)

assim confirma as informagdes quanto ao nome pastoril arcadico de Domingos Caldas Barbosa:

I “A existéncia de uma Academia em Minas em 1768 est4 clara neste pronunciamento; sua conformagao arcadica

¢ visivel nas linhas que se seguem. [...] Recentemente Antonio Candido divulgou um documento assinado pelo
Custodio da Arcddia Romana, Mireo Rofeatico, que da noticia de uma Colonia Oltramarina. Trata-se de um
diploma conferido ao poeta brasileiro Joaquim Indcio de Seixas Brandao, de nome pastoril Dridsio Erimanteu,
em 1764. Esta Arcadia Ultramarina, ou Coldnia Ultramarina, estaria ligada a Arcadia Romana e teria sido
criada por empenho de Basilio da Gama, ou Termindo Sipilio, membro comprovado, como se sabe, da Arcadia
Romana” (CANDIDO, 1993, p. 130-137).
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futuro autor da Viola de Lereno revelava ter gravado no tronco de um cedro existente
junto a fonte, por aquela década de 1760, “o nome de Lereno” — “que € nome, que
me foi na Arcadia dado”: “Cuido que inda conserva erguido Cedro/O nome de Lereno
ali gravado”. Ora, como esse nome arcadico de Lereno s6 aparece ligado a Domingos
Caldas Barbosa na assinatura de composi¢des incluidas no Almanaque das Musas, em
1793 (como na “Carta Segunda a Arminda”, a p. 8, onde se 1€: “Por Lereno Selinuntino
da Arcadia de Roma, alias D. C. B.), pode-se concluir que desde aqueles seus tempos
de juventude em Coimbra o poeta ja se identificava com a figura literaria que tal nome
recobria (TINHORAO, 2004, p. 49).

O estudioso caracteriza como coerente a escolha do nome arcadico de Domingos Caldas

Barbosa e afirma ainda que esta coeréncia se deve ao fato de que

Lereno era como na virada dos séculos XVI-XVII se denominava poeticamente
enquanto pastor, em suas éclogas, o poeta Francisco Rodrigues Lobo (c. 1580-1622).
E a coeréncia estava em que — tal como agradava ao brasileiro Caldas Barbosa fazer
no século XVIII em suas cantigas — fora Rodrigues Lobo quem em suas Eglogas, de
1605, fizera reviver o emprego das redondilhas da velha tradi¢cao portuguesa vinda do
Cancioneiro Geral (TINHORAO, 2004, p. 49).

Em vérios dos poemas € possivel perceber que € nitida a aproximacao no estilo poético
arcade dos poetas pastores Lereno e Glauceste, tanto por cantarem a musa Nize para Lereno no
poema “Retrato de Nize” e Nise para Glauceste no “Soneto XIII”, quanto pela visivel presenca de

elementos marcadamente bucolicos quando o eu lirico d4 vazao aos mais diferentes sentimentos.

Retrato de Nize

Nize formosa
Quem te nao vé,
Nao sabe ainda
Beleza o que ¢
Nao ha beleza
Como a que tens
Pastoras lindas
H4, qu’eu bem sei,
Mas quem te iguale
Nunca eu achei
Nao etc.

Louro cabelo

N’outras se vé

E o teu tem mais

Um ndo sei que

Nao etc. [...]

(BARBOSA, 1944, p. 114).
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Soneto XIIT

Nise? Nise? Onde estas? Aonde espera
Achar-te uma alma que por ti suspira,
Se quanto a vista se dilata, gira,

Tanto mais de encontrar-te desespera!

Ah, se a0 menos teu nome ouvir pudera
Entre esta aura suave, que respira!
Nise, cuido que diz; mas ¢ mentira.
Nise, cuidei que ouvia; e tal ndo era.

Grutas, troncos, penhascos da espessura,
Se 0 meu bem, se a minha alma em vos esconde,
Mostrai, mostrai-me a sua formosura.

Nem ao menos o eco me responde!

Ah, como ¢ certa a minha desventura!
Nise? Nise? Onde estas? Aonde? Aonde?
(PROENCA FILHO, 1996, p. 56).

diante da auséncia e do siléncio da pastora.

Despedida

Escuta 6 vale
Suspiros meus

Vé que eu te digo
Adeus, adeus.

Do roto seio

Dos montes teus,
Repita o eco
Adeus, adeus.

As maos, e os olhos
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Quanto a forma, Lereno remete a Glauceste apenas as estrofes em quadra evocando
as primeiras estrofes do soneto, porém ja nao se prende ao molde decassilabo dos versos que
Glauceste conserva do estilo camoniano; no entanto, os dois pastores extravasam o lirismo
louvando a formosura de suas musas. Para Lereno, o eu lirico ¢ arrebatado pela beleza, de
“Nize formosa”, inigualdvel da pastora que tem mais “Um ndo sei que” do que as lindas
pastoras convencionais de louros cabelos, musas inspiradoras de outros poetas arcades, ¢ tal
encantamento perdura por todo o poema dando perfei¢ao a beleza do retrato poético ao passo
que Glauceste se vale de elementos da natureza para quem suspira, desespera, clama para
“Grutas, troncos, penhascos da espessura”, que lhe mostre a formosura escondida, inacessivel

de sua musa, “Mostrai, mostrai-me a sua formosura”, o que € motivo de desventura do pastor
9 9 9
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Erguendo aos Céus,
Saudoso exclamo
Adeus, adeus.

Tu viste um dia
Prazeres meus,

Ja se acabaram
Adeus, adeus.

[.]
(BARBOSA, 1944, p. 72-74).

Soneto VIII

Este € o rio, a montanha ¢ esta,

Estes os troncos, estes os rochedos;
Sdo estes inda os mesmos arvoredos,
Esta é a mesma rustica floresta.

Tudo cheio de horror se manifesta,
Rio, montanha, troncos e penedos,
Que de amor nos suavissimos enredos
Foi cena alegre, e urna ¢ ja funesta.

Oh, quao lembrado estou de haver subido
Aquele monte, e as vezes que baixando
Deixei do pranto o vale umedecido!

Tudo me esta a memoria retratando,

Que da mesma saudade o infame ruido
Vem as mortas espécies despertando
(PROENCA FILHO, 1996, p. 54).

Ao comparar os poemas “Despedida” de Domingos Caldas Barbosa e o “Soneto VIII”
de Claudio Manuel da Costa, o lirismo extravasa suspiros em Lereno (v. 2, primeira estrofe)
e o pranto em Glauceste (v. 3, terceira estrofe) evocando o vale, o(s) monte(s) € a montanha
para fazer ser ouvido o ruido da saudade em Claudio Manuel da Costa (v. 2, ultima estrofe) da
mesma forma que Domingos Caldas Barbosa quer fazer ser ouvidos seus suspiros de saudade
(v. 1 e 2, primeira estrofe).

Quanto a comparacao dos ideais neoclassicos caracterizando cada poeta arcade, Candido
(2009), que ja havia destacado Claudio Manuel da Costa como o poeta que “estimulou” os

contemporaneos “no caminho da poesia”, assim caracteriza Domingos Caldas Barbosa.

Caldas Barbosa empresta categoria literaria a modinha. S3o tracos importantes para
completar a expressao da nova sensibilidade, amaciando, colorindo, adogando o estilo
regular e logico do Classicismo. Junto ao legado harmonico da Arcédia e as suas nobres
cadéncias prepara-se deste modo uma invasdo de melodia que habituard o ouvido a
melopeia, facilitando, desintelectualizando a percepgao lirica (CANDIDO, 2009, p. 113).
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Inovacio em Lereno, igualdade com Glauceste?

Ao mesmo tempo que Candido (2009) reconhece a inovacdo no estilo poético de
Domingos Caldas Barbosa, pde em davida a autenticidade do versejar inovador do poeta
como pertencente ao mesmo lugar de igualdade entre seus contemporaneos, que se mantinham
conservadores quanto a tradi¢do, quando assim se refere a Lereno: “Caldas Barbosa, como ele
mestico, musico, terno e amaneirado, foi um simples modinheiro sem relevo criador”. Dando

continuidade a esta afirmacao, o critico reitera:

No entanto, deve ser posto na mesma chave, porque a sua obra chega a consequéncia
extrema de certas tendéncias melodicas e concepcionais da Arcadia, que em Glaura ja
tocam o ponto onde a poesia se desfaz na musica. Metastasio, que passou a vida escrevendo
para ser musicado, acentuava que o verso ¢ o elemento diretor no consorcio entre ambas;
no limite, porém, a palavra se tornava mero pretexto para o banho sonoro que deveria
provocar a emogao, como vemos em Caldas Barbosa (CANDIDO, 2009, p. 154).

Apesar de usar a expressao “deve ser posto na mesma chave” comparando Domingos
Caldas Barbosa aos poetas arcades, Candido (2009) corrobora com a divida que dé a entender,
ao leitor, quanto ao lugar de igualdade ou inferioridade do poeta no que se refere a inovacao do
estilo poético do pastor Lereno. Em outro trecho o critico assim fala sobre o fazer poético de

Domingos Caldas Barbosa:

Entregues a leitura, inexistem, como acontece quase sempre as letras de modinhas, que
Caldas teve contudo o mérito de dignificar e que influiria ponderavelmente na evolugdo
ritmica do verso portugués. Mas embora haja contribuido, pois, para o adensamento
daquela atmosfera encantadora e frivola de melodias fugitivas que embalaram o Rococo
lisboeta, o fato € que, visto de hoje, o “trovista Caldas”, tdo simpdatico e boa pessoa,
tdo maltratado por Bocage, desaparece praticamente ao lado dos patricios mais bem
dotados (CANDIDO, 2009, p. 156).

Diante desta afirmagdo a duvida se acentua e surgem os seguintes questionamentos:
Em que sentido o poeta “desaparece”? Em relagdo a quais aspectos sdo os “patricios mais
bem dotados” que Domingos Caldas Barbosa? Indagagdes que encontram acolhimento no
questionamento do critico Cascudo (1958, p. 29) quando inquire: “O poeta Caldas Barbosa fica

na classe dos ‘Poetas Menores’?”” Ao que o critico esclarece:

Caldas Barbosa tem dois aspectos “maiores” para valoriza-lo. Primeiro, seus versos
continuam vivos e de contagiante simplicidade quando as obras macigas foram
recolhidas, aos pedacos, aos museus das antologias arcaicas. [...] Segundo, o poeta ¢é
também um documento inarredavel e obstinado da fidelidade brasileira na Corte de
Portugal quando éramos Vice-Reino. A “vulgaridade”, “banalidade”, “mediocridade”,
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“rasteirice” da Viola de Lereno sairam, direta e autenticamente, em alta percentagem, da
memoria, do espirito, da ternura coletiva do Brasil. Foi, na espécie, a primeira amostra
de matéria-prima que exportamos para Portugal (CASCUDO, 1958, p. 29-30).

Se a declaragdo a que Candido (2009) se refere “aos patricios mais bem dotados”,
colocando Domingos Caldas Barbosa em lugar menor entre os poetas arcades, se der em
relacdo a comparagdo quanto ao estilo poético em que o poeta d4 inicio a um rompimento com
a estilistica conservadora classicista, Cascudo (1958) contesta a ideia de inferioridade trazendo

a seguinte elucidagao:

Quando Caldas Barbosa segue submissamente os moldes literarios de Lisboa
neoclassica e faz versos duros e frios estava juntando material para a fossa comum de
todos os justos esquecimentos. Com a viola, cantando, era a voz sereneira, expressiva
e legitima, o primeiro atrevimento, madrugada afoita, anunciando na Europa a lirica do
povo do Brasil (CASCUDO, 1958, p. 30).

As afirmacgdes de Cascudo (1958) podem ser enfatizadas com as palavras de Tinhorao
(2004), que atestam que mesmo quando viria a se tornar o poeta Lereno, porém sendo ainda
apenas um frustrado estudante em Coimbra, Domingos Caldas Barbosa ja tinha seu sucesso
destacado junto ao publico devido aos seus “dotes de improvisador” e acrescenta que “o futuro
poeta arcadico demonstrava aquele tempo clara consciéncia de superioridade de sua poética
espontinea sobre a rigidez das forma consagradas do momento” (TINHORAO, 2004, p. 50).

Prosseguindo as elucidagdes, o estudioso ressalta que € possivel perceber a dualidade da

voz poética em Domingos Caldas Barbosa afirmando que

Colocado na dupla posigao de poeta cultor de formas neocléssicas, enquanto membro da
Nova Arcadia, e de cantor-compositor de géneros de musica popular de origem brasileira
(por ele mesmo introduzidos em Portugal) enquanto animador de assembleias, outeiros
e saraus de saldes lisboetas, Domingos Caldas Barbosa salvou-se para a posteridade por
virtudes desta segunda arte, julgada menor (TINHORAO, 2004, p. 107).

O autor declara ainda que essa “ambivaléncia” assumida pelo “poeta-modinheiro
carioca” s6 seria considerada por historiadores de literatura em estudos mais recentes e que

por 1sso

nomes de relevo da critica e historiografia literaria, como o professor Antonio Candido,
deixavam de considerar o fato de que ndo havia apenas um, mas dois Domingos Caldas
Barbosa a serem apreciados. Resultado: cometiam o equivoco de confundir os dois
no mesmo julgamento critico, para uma conclusdo necessariamente desfavoravel aos
méritos do poeta-compositor (TINHORAO, 2004, p. 108).
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Diante desta constatacdo, o estudioso retoma a declaragdo de Candido (2009) e levanta
varios questionamentos como: “que ‘patricios mais bem dotados’ seriam esses? Outros poetas
brasileiros da época igualmente cantores e tocadores de viola, autores de ‘letras’ de melhor
qualidade literaria que as de Caldas?” (TINHORAO, 2004, p. 109-110). Assim o critico

prossegue as indagagdes supondo:

Ora, se outros “patricios mais bem dotados” a que o professor se refere eram Basilio
da Gama, Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga, Santa Rita Durao,
Silva Alvarenga e Alvarenga Peixoto, todos autores de versos para serem lidos, ¢ nédo
cantados, como estabelecer a comparagdo? (TINHORAO 2004, p. 110).

O autor reforga a necessidade de reconhecer “a existéncia dessa dupla linguagem
praticada pelo Caldas Barbosa erudito enquanto arcade, e popular enquanto improvisador de

cantigas e autor de modinhas e lundus” e afirma que

se ao contrario do que tem feito desde o século XIX historiadores e criticos literarios,
considerasse que houve estilisticamente ndo um, mas dois Domingos Caldas Barbosa
— um cultivador de formas do neoclassicismo horaciano, outro fazedor-improvisador
de versos para cantar —, a avaliacdo do poeta-compositor se tornaria muito mais facil
e justa (TINHORAO, 2004, p. 110-111).

Duas vozes em Lereno; voz alvinegra

Até aqui, neste estudo, foi considerada a voz arcade de Lereno em comparagdo a
voz de Glauceste sendo, na perspectiva das pressuposi¢des sobre a literatura afro-brasileira,
considerada como a voz branca por ndo haver presenca de elementos indenitarios da cultura
afro-brasileira na poesia de estilo conservador neoclassico, mas ¢ preciso considerar a outra
voz do poeta da Viola de Lereno e ressaltar que ja ndo € possivel comparar a voz da linguagem
erudita de Claudio Manuel da Costa com a voz (outra) da linguagem popular de Domingos
Caldas Barbosa, a voz do sujeito que revela sua identificagdo com a cultura negra, a voz que ¢
encontrada nos lundus escritos sob influéncia do vocabulario das linguas africanas. Desta forma
Lereno se sobressai aos poetas arcades pela dualidade alvinegra de linguagem poética, por ter
inicialmente feito uso da linguagem predominantemente branca a fim de se constituir enquanto
poeta e sujeito de voz que se faz ouvir e para que, posteriormente, a voz do poeta e sujeito negro
pudesse ser audivel num contexto social em que a voz do negro era calada porque este ocupava
uma posicao de inferioridade determinada pela sociedade colonial escravocrata.

Sobre a relevancia fundamental do fenomeno da linguagem, atrelada as duas vozes no
poeta Domingos Caldas Barbosa, torna-se pertinente evocar as declaragdes de Fanon (2008)
em seu estudo envolvendo os negros antilhanos, intitulado Pele negra, mascaras brancas, mas

especialmente na seguinte afirmagao:
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E por esta razdo que julgamos necessério este estudo, que pode nos fornecer um dos
elementos de compreensdo da dimensao para-o-outro do homem de cor. Uma vez que
falar ¢€ existir absolutamente para o outro. O negro tem duas dimensoes. Uma com seu
semelhante e outra com o branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco
e com outro negro. Nao ha duvida de que esta cissiparidade ¢ uma consequéncia direta
da aventura colonial... (FANON, 2008, p. 33).

Baseando-se nestas “duas dimensdes” que constituem o ser negro, o autor enfaticamente

o caracteriza da seguinte forma:

Os pretos sd8o comparagdo. Primeira verdade. Eles sdo comparagdo, ou seja, eles
se preocupam constantemente com a autovalorizagdo e com o ideal do ego. Cada
vez que entram em contacto com um outro, advém questdes de valor, de mérito
(FANON, 2008, p. 176).

Afirmacao esta que corrobora com a consideragao sobre o pressuposto de que o caminho
encontrado por Domingos Caldas Barbosa diante de constante comparacao, foi o caminho da
resisténcia na busca por reconhecimento pelo inegavel mérito e por isso o poeta se constitui
tendo duas vozes distintas em Viola de Lereno.

Numa relagao dialogica textual nesta reflexdo sobre a constituicao da voz de linguagem
negra em Caldas Barbosa, evocar a voz de Conceicao Evaristo (2009, p. 17) torna-se relevante
quando a autora afirma que a escrita como expressao da voz negra ¢ “marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condigdo de homens negros e

de mulheres negras”, mas que ha uma contradicao constatada nas seguintes palavras da autora:

Contudo, ha estudiosos, leitores e mesmo escritores afrodescendentes que negam
a existéncia de uma literatura afro-brasileira. Apegam-se a defesa de que a arte ¢
universal, € mais do que isso, ndo consideram que a experiéncia das pessoas negras ou
afrodescendentes possa instituir um modo proprio de produzir e de conceber um texto
literario, com todas as suas implicagdes estéticas e ideologicas (EVARISTO, 2009, p. 17).

Apesar de sofrer zombaria racista dos intelectuais de sua época, ser satirizado por outros
escritores como Bocage, que atribui a Lereno uma caracteristica ofensiva animalizada quando
usou a expressdo “‘orangotango”, ao assumir sua cor e ascendéncia, Caldas Barbosa ¢ “um
mulato que volta seu olhar para sua cor e escreve sobre isso”’, conforme as palavras de Camargo
(2000 apud COSTA, 2018).

O critico Luis da Camara Cascudo (1958) também ja havia ponderado sobre o uso
da linguagem em Domingos Caldas Barbosa e assim descreve o poeta: “foi um ‘cantador’
auténtico, pondo na linguagem polida os acentos e as cores do seu pais, de sua ragca mesti¢a, do

seu distante povo sentimental”. E prossegue afirmando que o poeta “compreendeu sua posi¢ao
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e lugar” (CASCUDO, 1958, p. 22-23). Declaragao esta que pode ser comprovada nos versos de
um trocadilho em que Domingos Caldas Barbosa compde ao se dirigir ao Pe. Antonio Pereira
de Sousa Caldas (1762-1814) tratando-o como superior conforme o leitor pode constatar nas

palavras dos versos que foram conservados:

Tu és Caldas, eu sou Caldas;

Tu és rico, eu sou pobre;

Tu és o Caldas de prata;

Eu sou o Caldas de cobre (CASCUDO, 1958, p. 23).

Ao se referir ao Pe. Sousa Caldas como sendo o “Caldas de prata” ¢ possivel inferir
metaforicamente que a palavra prata pode representar a cor branca e ao referir-se a si mesmo
como sendo “o Caldas de cobre” o poeta estivesse assumindo sua cor como mulato ou mestigo
como alguns escritores preferem assim caracteriza-lo.

A estudiosa critica de Domingos Caldas Barbosa Eduarda Rodrigues Costa (2018)
introduz seu artigo confirmando o pertencimento do poeta a Nova Arcadia e seu nome arcadico,
Lereno Selinuntino, declarando que o poeta “agitou a corte lisboeta com suas modinhas e lundus
em pleno século XVIII” e reitera a afirmacgdo sobre a necessidade de “salientar o quanto este
poeta foi avangado em seu fazer artistico, buscando demonstrar o pertencimento ao Brasil € o
vinculo com a tradi¢do africana” e ainda que ““a partir da compreensdao do quanto o negro ou
mestico era estigmatizado naquele contexto pode-se reconhecer a ousadia de Domingos Caldas
Barbosa em assumir sua etnicidade” (COSTA, 2018).

A ensaista critica afirma ainda que “levando-se em conta a consciéncia possivel da
época, pode-se considerar parte da obra do autor como pertencente a literatura afro-brasileira”
(COSTA, 2018).

Da Viola de Lereno, o poema intitulado “Lundum” traz ndo somente as marcas identitarias
ancestrais do poeta Domingos Caldas Barbosa, mas também elementos pertencentes a cultura

afro-brasileira a exemplo das palavras “Nhanhazinha” e “iaid”.

Lundum

Eu tenho uma Nhanhazinha
A quem tiro o meu chapéu;
E tdo bela tdo galante,
Parece coisa do Céu.
Ai céu!
Ela é minha iaiq,
O seu moleque sou eu.
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Eu tenho uma Nhanhazinha
Que eu nao a posso entender;
Depois de me ver penar,
S6 entdo diz que me quer.
Ai, etc.
Eu tenho uma Nhanhazinha
A melhor que hé nesta rua;
Nao ha dengue como o seu,
Nem chulice como a sua.
Ai, etc.
Eu tenho uma Nhanhazinha
Muito guapa muito rica;
O ser formosa me agrada,
O ser ingrata me pica.
Ai, etc.
Eu tenho uma Nhanhazinha
De quem sou sempre moleque;
Ela vé-me estar ardendo,
E ndo me abana com o leque.
Ai, etc.
Eu tenho uma Nhanhazinha
Por quem chora o coragao;
E tanto chorei por ela,
Que fiquei sendo chordo (BARBOSA, 1944, p. 27-29).

No lundu “Lundum”, o eu lirico canta a amada referindo-se a ela com o diminutivo de
nhanh4, “Nhanhazinha”, que segundo nota de Cascudo (1958, p. 81) esta ¢ uma “denominagao
dada pelos escravos as sinha-mogas, filha dos amos”. Expressdo também conhecida como
iaid e que na linguagem do poeta caracteriza as “marcas da oralidade que o poeta herdara
de seu pertencimento étnico racial e na sua convivéncia nos suburbios da jovem colonia”
(OLIVEIRA, 2018).

Ao identificar-se como “seu moleque”, o poeta ndo apenas se coloca numa posi¢ao de
cativo da amada, mas também evoca tratamento afetivo, ja que segundo nota de Cascudo (1958,
p. 81), esta expressdo “era titulo carinhoso, de acentuagdo amorosa ou cativante, muito comum
no Brasil das primeiras décadas do séc. XIX” e que ndo apenas foi usado para se referir aos
escravos mais jovens, mas “o Imperador D. Pedro I dizia-se moleque da Marquesa de Santos,
Domitila de Canto e Castro”.

Ha ainda no poema palavras como “dengue” e “chulice”, as quais Tinhorao (2004, p.
21) caracteriza como sendo expressdes “com requintes de maliciosa observagdo psicologica
escondida em linguagem popular”; segundo o estudioso, estas expressdes também podem
ser sindnimas de “meneios da nhanha que afetavam promessas de caricias” das quais o autor

compara tanto com a dogura do “quindim”, quanto com a agdo que queima a “malagueta”,
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expressoes estas de origem da culinaria africana, que Caldas Barbosa cita nos versos do poema

“Lundum de cantigas vagas”.

Lundum de cantigas vagas

Xarapim, eu bem estava
Alegre nest’aleluia,
Mas para fazer me triste
Veio amor dar-me na cuia.

Nao sabe, meu Xarapim
O que amor me faz passar,
Anda por dentro de mim
De noite, e dia a ralar.

Meu Xarapim, ja ndo posso
Aturar mais tanta arenga,

O meu génio deu a casca
Metido nesta moenga.

Amor comigo ¢ tirano,
Mostra-me um modo bem cru;
Tem-me mexido as entranhas
Qu’estou todo feito angu.

Se visse 0 meu coragdo
Por forca havia ter do,
Pois que Amor o tem posto
Mais mole que quingombo.

Tem nhanha certo nhonho,
Nao temo que me desbanque;
Porque eu sou calda de aglicar
E ele apenas mel de tanque.

Nhanha cheia de cholices
Que tantos quindins afeta,
Queima tanto a quem a adora
Como queima a malagueta (BARBOSA, 1944, p.15).

Além do uso das varias palavras do universo afro-brasileiro, como xarapim, cuia,
arenga, moenga, nhonho, e novamente a expressdo nhanha ja usada no poema “Lundum”,
no poema “Lundum de cantigas novas”, o poeta também faz uso do vocabulario da culinaria
afro-brasileira, extraido da linguagem popular. Sdo usadas expressdes como angu, quingombo,
quindins, malagueta, além de outras expressoes em que sdo visiveis as marcas da oralidade que
diferencia Caldas Barbosa dos seus contemporaneos.

O estudioso Tinhorao (2004) faz uma analise sobre as expressdes afro-brasileiras usadas

por Lereno em “Lundum de cantigas novas” com as seguintes consideragdes:
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Além de dirigir-se a um Xarapim — que tanto podia ser algum homdnimo (xara), quanto
um bom companheiro (tal como se usa hoje na expressao “meu chapa”, tdo indicativo
de possivel apocope de xarapim) —, o poeta comprazia-se em alinhar neologismos e
expressoes coloquiais normalmente sé compreensiveis no Brasil. “Veio Amor dar-me na
cuia”, no sentido de ocupar-lhe o pensamento, porque na giria brasileira cabeca é cuia
(quando ndo € coco). Ao dizer “ndo aturar mais tanta arenga”, usava a palavra propria
para discurso cansativo, ou lengalenga, no sentido de intriga, falatério ou mexerico. E
como ¢ vitima de tais murmuragdes sente a cabega como que esmagada numa moenda,
escrevia que seu “génio deu a casca/Metido nesta moenga” (moenda por moenga,
variante ainda ndlo registrada em dicionérios) (TINHORAO, 2004, p. 120-121).

No “Lundum de cantigas novas”, Lereno ndo apenas reuniu expressoes corriqueiras,
quer expressas em forma do equivalente a pronome de tratamento, quer simples vocabulario
nominativo, mas deixa perceptivel a vazao do lirismo amoroso misturado ao sabor de elementos
da culinaria afro-brasileira, ao que as elucidagdes nas analises do estudioso se tornam explicacdes

de grande relevancia quando afirma que

Tal incomoda sensagdo provocada pelo amor que o ralava (“Anda por dentro de mim/
De noite e dia a ralar”), sentia-a até mesmo nas entranhas, tdo mexidas — dizia —
“Qu’estou todo feito de angu” — a massa de farinha que ganha consisténcia escaldada
ao fogo. Quanto ao coragdo, sujeito a tal sentimento, sentia-o Caldas Barbosa “Mais
mole que quimbomb6”, ou seja, do que quiabo depois de cozido. Muito brasileiramente,
o poeta denomina ainda nas “cantigas vagas” (ou quadras soltas) de seu lundu, a
rapariga de nhanha, e seu rapaz de nhonh¢ (brasileirissimos derivados de expressao
de tratamento respeitoso que os africanos davam aos brancos, depois simplificados nas
formas de iaid e i0id6) (TINHORAO, 2004, p. 121).

Ao retomar o poema “Retratos de minha linda pastora”, ¢ concebivel perceber a presenca
da dualidade da voz alvinegra de Domingos Caldas Barbosa, uma vez que, nas sete estrofes
iniciais, o poeta pastor da vazao ao lirismo amoroso cantando o amor a pastora amada se valendo
de elementos bucdlicos caracteristicos do Arcadismo e neste aspecto se assemelha aos poetas
arcades contemporaneos, como Claudio Manuel da Costa, especialmente no que se refere aos
elementos da natureza com aspectos semelhantes e que aproximam Lereno e Glauceste. No
entanto, a partir da oitava estrofe, Lereno comega a assumir a voz que o diferencia de Glauceste
porque assume sua identidade mestica quando passa a louvar a beleza “morena” da mulher afro-
brasileira em contraposicao a beleza das musas de claros olhos e cabelos a moda camoniana
da qual o Arcadismo brasileiro recebe como legado e que Lereno “faz remissao a uma estética

feminina diversa da escolhida como padrao daquela época” conforme afirma Costa (2018).

Engragada por morena,
Tem redonda e face bela;
Nao ha boca como aquela,
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Nem melhor, nem mais pequena.

[...]

Sdo as maos também morenas

As que a graca aumento dao;

As validas de Amor sao

Podem tanto tdo pequenas (BARBOSA, 1798, p. 26-27).

Diante das leituras e reflexdes sobre a poesia de Domingos Caldas Barbosa, considerada
por varios autores da critica literaria como sendo arcade ou neoclassica, € perceptivel que nao
se pode negar tal afirmativa, j& que o autor fazia parte da Arcadia de Roma, era requisitado
nos saldes da nobreza e sua voz erudita se assemelha a voz dos arcades, seus contemporaneos,
como Claudio Manuel da Costa. No entanto, além da voz poética arcadica de Lereno, ¢ preciso
considerar também a voz que assume sua identidade negra, a “voz de um audacioso inovador a
quem nao bastou utilizar a tematica e o estilo classico” (COSTA, 2018). A poesia de Domingos
Caldas Barbosa também ¢ notoriamente de base popular, pois ao compor sua lirica Lereno
transpunha para suas linhas e formas ritmos afro-brasileiros como a modinha e o /undu que
trazem consigo marcas da oralidade africana. Esta dualidade de voz alvinegra do poeta pastor
Lereno ao mesmo tempo que o aproxima de Glauceste na erudi¢do, tematica e estética, o

distingue na inovacao do uso do lirismo da voz afro-brasileira.
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Minicurriculo

Tania de Assis Silva ¢ pesquisadora no Programa de Pds-Graduagao em Estudos Literarios
(PGELI1) da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp), onde desenvolve
apesquisa que tem como base um estudo comparativo entre os poetas Camoes e Claudio Manuel

da Costa pelo viés do bucolismo classico que ressoa na poesia arcade, neoclassica brasileira.
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