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REsumMo

A presente andlise parte de um episédio d’Os Lusiadas que se inicia no
final do Canto VII, prolongando-se no Canto VIII. Trata-se nele da repre-
sentacdo de figuras histéricas, através da dupla mediacdo da palavra e da
pintura. A questdo da composicdo de personagens é colocada no contexto
cultural em que Os Lusiadas foram escritos e publicados, em conjugagio
com a sua estrutura e com o recurso a alegoria; neste caso, estio em cau-
sa as figuras de Adamastor e do Velho do Restelo. A matéria tratada tem
em ateng¢do que a construgdo e a ontologia da personagem na epopeia de
Camdes ocorrem antes da afirmacado do romance, a partir do século XVIIIL.
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ABSTRACT

This analysis starts with an episode in The Lusiads which begins at the
end of canto VII and continues into canto VIII. It deals with the repre-
sentation of historical figures through the dual mediation of words and
painting. The question of the composition of characters is framed in the
cultural context in which The Lusiads was written and published, in con-
junction with its structure and the use of allegory; in this case, the fig-
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ures of Adamastor and the Old Man of Restelo are at issue. The subject
dealt with takes into account that the construction and the ontology of
the character in Camdes’ epic poem occurs before the affirmation of the
novel, from the 18th century onwards.

KEYWORDS: The Lusiads; Character; Figuration; Epic poem.

Uma clarificacdo preliminar: a presente reflexdo esta alicercada so-
bretudo no estudo a que me tenho consagrado de dois dominios que
podem contribuir para a valorizacdo exegética da epopeia camoniana.
Primeiro: a configuragdo d’Os Lusiadas como grande e genial maqui-
na narrativa, numa acecao que implica o reconhecimento nela de um
grande vigor semantico’. Sequndo: o potencial de representacio de
figuras que aquela maquina narrativa encerra, sendo certo que o ter-
mo e o conceito de figura tém um raio de acdo mais amplo do que o
horizonte analitico da personagem (cf. Reis, 2018, p. 162-165). Isto quer
dizer que é possivel lermos Os Lusiadas com o apoio do aparato con-
ceptual dos estudos narrativos, com extensdo aos estudos de persona-
gem e, pontualmente, também aos estudos intermediaticos.

Uma edigdo recente d’Os Lusiadas, aparecida ja no contexto das
comemoragdes em curso, confirma, pelas suas motivagdes, pelo seu
prefacio e pelas ilustracdes que abrem cada canto, alguma coisa
do que fica dito. Afirma Valter Hugo Mde, autor do prefacio e dos

desenhos:

com Camoes se entende definitivamente que domar o Adamas-

tor e contar como se domou o Adamastor podem ser grandezas

' Aproximo-me aqui da nocdo de que “a maquina narrativa é a mais poderosa
maquina de confericdo de sentido ao tempo e, consequentemente, ao aconteci-
mento. Entender como ela funciona sera importante para determinar a sua es-
pecificidade e para a desinserir do discurso em geral, de qualquer ato discursivo,
como geralmente é empregada” (Babo, 2017, p. 75).
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semelhantes. [...) Este livro é uma maravilha inesgotavel. Muito
mais do que aquilo que conta. Como conta é que é a maravilha
que jamais acabara (Mae, 2024, p. 7-8).

Um breve comentario a estas palavras: para mim, o que esta em
causa n’Os Lusiadas ndo é apenas o conteddo relatado (a histdria,
para nos entendermos), mas sobretudo o processo compositivo,
ou seja, aquilo que a mencionada maquina narrativa pde em
movimento. E também, nesse movimento, as figuras (Adamastor,
por exemplo) que empreendem o ato de narrar e que em funcdo
desse ato ganham sentido acrescido. Um sentido que a componente
iconografica refor¢a, mormente por surpreendermos, nos desenhos
de Mae, evidentes contornos antropomorficos, com dedos e maos

como componentes dominantes.

Transito daqui para um passo d’Os Lusiadas que me parece muito
sugestivo, do ponto de vista figuracional, e que é aquele em que o
Catual visita a armada, sendo recebido por Paulo da Gama e também
por Nicolau Coelho:

Na primeira figura se detinha

O Catual que vira estar pintada,

Que por divisa um ramo na maio tinha,
A barba branca, longa e penteada.
Quem era e por que causa lhe convinha
A divisa que tem na mdo tomada?
Paulo responde, cuja voz discreta

O Mauritano sabio lhe interpreta:

- ‘Estas figuras todas que aparecem,
Bravos em vista e feros nos aspeitos,
Mais bravos e mais feros se conhecem,
Pela fama, nas obras e nos feitos.
Antigos sdo, mas inda resplandecem

Co nome, entre os engenhos mais perfeitos.
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Este que vés, é Luso, donde a Fama
O nosso Reino ‘Lusitania’ chama.

(...)
(Lus., VIII, 1-2)°.

O que aqui se 1€ reforga a pertinéncia do titulo que adotei. A repre-
sentacdo de “figuras todas que aparecem” centra-se na composicao
narrativa, mas também, indo além do medium verbal e como se 1é
no canto anterior, em imagens pintadas em “purptureos toldos” e
em “bandeiras (que) / Do rico fio sdo que o bicho gera” (Lus., VII, 74,
1-2). E na pintura das “guerreiras / Obras que o forte braco j4 fizera”
que aquele a quem se chama gentio “os olhos apacenta” (Lus., VII,
74,345 8).

Num procedimento ecfrastico, o narrador descreve, entdo, figuras
pintadas e convoca, desse modo, a instancia da visualidade, acessi-
vel, in loco, ao Catual (o gentio). E em termos intermedidticos, na
articulacdo da palavra com a imagem, que o conhecimento narrati-
Vo se pormenoriza e enriquece. Aqueles “bravos em vista e feros nos
aspeitos” (dimensdo visual) alcangcam o estatuto dos que “resplande-
cem / Co nome, entre os engenhos mais perfeitos.” Insisto: “resplan-

decem”, ou seja, induzem um brilho e um fulgor que desafia a vista.

Ao destacar este significado, a partir da referéncia ao que é olha-
do, situo-me numa linha de analise desenvolvida por Antdénio José
Saraiva, quando chamou a atencdo para a importancia do ver n’Os
Lusiadas. Sendo mais frequente do que outros verbos (ter, haver, fa-
zer ou estar), o ver associa-se ao “uso também muito frequente do
verbo olhar, que tem um significado muito préximo de ver, usado

no sentido préprio” (Saraiva, 1992, p. 61).

> Sigo, para as referéncias a Os Lusiadas, a edigdo Costa Pimpao (Camoes, 1972).
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A visita do Catual a armada é intrinsecamente ficcional, mas, no
contexto em que se encontra, é subsequente a chegada (essa sim,
histérica) a Calecut, e enquadra um ato cuja estruturacdo nio é nova
na acdo d’Os Lusiadas®. Ou seja: para que alguém em situagdo de
recetor-ouvinte tome conhecimento da histéria e dos heréis de Por-
tugal, instala-se uma narragdo oral com feicdo intermedidtica, cujo

narrador, neste caso e como se viu, é Paulo da Gama.

O procedimento tem antecedentes, ainda que, em casos anteriores,
falte a componente figurativa. Penso, naturalmente, no que acon-
tece nos Cantos III, IV e V, dominados pela narracdo de Vasco da
Gama a um recetor-ouvinte, o rei de Melinde; e penso também em
estancias do Canto V (41-48), quando outro narrador toma o lugar do
Gama, que, nessa circunstancia, passa a ser recetor-ouvinte. Esse ou-
tro narrador é, evidentemente, o ameacador Adamastor, incumbido

da func¢do de anunciar desastres posteriores & viagem*.

Antes de voltar a sequéncia de narracdo meta-histérica a que me
referi no inicio (aquela em que se passa do final do Canto VII para o
VIII), sinalizo outro episédio de narragio, em quase tudo homoélogo
dos que mencionei. E quando, na Ilha dos Amores, volta-se ao regi-

me da profecia em relato oral: “~ ‘Por mais que da Fortuna andem as

3 Considero irrelevante, para aquilo de que me ocupo, que o episédio em apreco
ndo tenha validagdo histérica. Nada impede que, num relato com fundo his-
térico, mas nido obrigado as injung¢bes da historiografia, surja uma “verdade”
ficcional, postulada como “o produto conjunto de duas fontes: o contetdo expli-
cito da ficcdo e um pano de fundo que consiste tanto nos factos acerca do nos-
so mundo [...J como nas crengas existentes na comunidade de origem” (Lewis,

1978, p- 45)-
4 Um outro narrador, igualmente em discurso oral, é o Velho de Restelo, cuja
fala é escutada pelo mesmo recetor-ouvinte, Vasco da Gama, em tramite de par-

tida - “A voz pesada um pouco alevantando, / Que nés no mar ouvimos clara-
mente” (Lus., IV, 94, 5-6), mas ainda a tempo de ouvir aquela figura.
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rodas”, dizem as ninfas, numa “consona voz”, “ndo vos hio de faltar,
gente famosa, / Honra, valor e fama gloriosa™ (Lus., X, 74, 5-8). De-
pois e de novo, a cena e os dispositivos enunciativos sdo ilustrados
com o componente visual. Trata-se, diz Tétis (ou Tethys’) ao Gama,

de ver e nio sé de ouvir:

- ‘Faz-te mercé, bardo, a Sapiéncia
Suprema de, cos olhos corporais,
Veres o que ndo pode a va ciéncia

Dos errados e miseros mortais.

(...}
(Lus., X, 76, 1-4).

Se, no caso do Catual, a instancia do visual deu a ver “figuras to-
das que aparecem”, pintadas em toldos e em bandeiras, agora é um
“transunto (sic, por trasunto] (...) do Mundo” (Lus., X, 79, 5-7) que
aparece aos “olhos corporais” de quem escuta, como se a dimensio
verbal do relato devesse ser completada. Sendo assim, o ver e, por
extensdo, o olhar (que sugere uma atitude pré-ativa, por parte do
ouvinte e de quem o acompanha) definem-se como atos necessa-
rios para que multimodalmente se aprofunde a narragdo e os seus

efeitos.

O “trasunto” é, entdo, uma representacio que apela i visio de

uma imagem e ndo apenas a palavra escutada, de modo que, com

5 E esta a grafia usada por Emanuel Paulo Ramos, na sua edicdo d’Os Lusiadas
(Camoes, s.d.), para distinguir esta “divindade primordial (...J, nascida dos amo-
res de Ouranos e de Gaia” (Camdes, s.d., p. 551), da nereida Thetis que seduz
Adamastor. A edicdo critica de Rita Marnoto, por for¢a do critério filolégico
adotado, grafa indistintamente Thetis (cf. Camdes, 2023, v. I, p. 88 e 173).

¢ Como se sabe, no “trasunto do Mundo” plasma-se uma visio geocéntrica do
universo, num tempo em que uma tal visdo convinha aos zelos censdrios da
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eficacia plurimediatica, concretize-se a dimensdo pragmatica da
profecia, configurando-se personagens e feitos do futuro do Gama
e da sua viagem (um futuro ja passado para o poeta). Assim apare-
cem Gongcalo da Silveira (Lus., X, 93), Péro da Naia (Lus., X, 94), “um
filho teu / (Cristévdo da Gama que] Nas armas contra os Turcos sera
claro” (Lus., X, 96, 1-2), Pedro de Castel Branco (Lus., X, 101), Filipe de
Meneses (Lus., X, 104) e outros mais. Em resumo e depois de varios

apelos ao olhar”:

Por este mar a gente Lusitana,

Que com armas vira despois de ti,
Tera vitdrias, terras e cidades,
Nas quais hdo de viver muitas idades.

(Lus., X, 107, 5-8).

A ativacdo da maquina narrativa d’Os Lusiadas torna-se evidente,
quando nos apercebemos da forma como o ritmo da histéria e das
acoes das personagens é controlado, em jeito de cuidada estratégia
comunicacional. Volto ao episdédio com que abri, mas recuo as suas
primicias, no final do Canto VII, quando se instala a situacdo narra-
tiva a desenvolver no canto sequinte; é nesse momento que Paulo da
Gama se prepara para encetar o seu discurso, como anfitrido e como

narrador que se dirige ao Catual:

Santa Inquisi¢do. Para que ddvidas ndo restem, fica dito por Tethys: “(...) eu,
Saturno e Jano, / Jupiter, Juno, fomos fabulosos, / Fingidos de mortal e cego
engano’ (Lus.,X, 82, 2-4).

7 De novo o olhar surge associado a pintura, incluindo quando esta - “(...) a pin-
tura que varia, / Agora deleitando, ora ensinando” (Lus., X, 84, 1-2) — é metafora
da poesia. Mas também: “Olha por estas partes a pintura / Que as estrelas ful-
gentes vio fazendo” (Lus., X, 88, 1-2); e igualmente no incipit de muitas estancias
deste episddio: 87, 94, 95, 99, passim.
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Alca-se em pé, co ele o Gama junto,

Coelhode outra parte e o Mauritano®;

Os olhos pde no bélico trasunto

De um velho branco, aspeito venerando,
Cujo nome nao pode ser defunto

Enquanto houver no mundo trato humano:
No trajo a Grega usanca esta perfeita;

Um ramo, por insignia, na direita.

Um ramo na mao tinha... Mas, 6 cego,
Eu, que cometo, insano e temerario,
Sem vds, Ninfas do Tejo e do Mondego,
Por caminho tdo arduo, longo e vario!

(Lus., VII, 77-78).

Repare-se: o relato vai comecar, mas de imediato é interrompido,
sendo a voz que o desencadeia e logo o suspende a do poeta-nar-
rador, e ndo ainda a de Paulo da Gama. A suspensao é calculada e
cabe a funcdo organizativa (demitrgica, poderiamos dizer) do po-
eta-narrador, tendo uma dupla explicacdo possivel. Primeira: este
€ o momento para, tal como noutros finais de canto, formular uma
reflexdo enxertada numa invocacgdo as ninfas do Tejo e do Mondego;
neste caso, ela é consagrada ao cansaco e aos sacrificios do poeta, a
sua missdo e, também, ao desencanto para com o comportamento

ingrato dos poderosos®. Segunda explicagdo: a interrupgdo do rela-

8 O Mauritano € o intérprete, funcdo a que abaixo aludirei.

? Veja-se a estancia 8o: “Agora, com pobreza avorrecida, / Por hospicios alheios
degradado; / Agora, da esperanca ja adquirida, / De novo mais que nunca der-
ribado; / Agora as costas escapando a vida, / Que dum fio pendia tiao delgado
/ Que ndo menos milagre foi salvar-se / Que pera o Rei Judaico acrecentar-
-se” (0 “Rei Judaico” é Ezequias, rei de Juda) (Lus., VII, 80, 1-8); e também: “E
ainda, Ninfas minhas, ndo bastava / Que tamanhas misérias me cercassem, /
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to implica um efeito de suspense que bem se ajusta ao controlo da
curiosidade de quem ouve. Como se ele se tratasse de uma narrativa
serializada, o final do canto deseja prolongar a atengio de quem lé

ou ouve, até ao inicio do sequinte.

Com o intuito de salientar aspetos estruturantes do modo de ser
personagem n’Os Lusiadas, atento agora em elementos construtivos
(quatro) do poema épico e, em especial, na sequéncia introduzida
pelo preambulo e pela suspensdo do final do Canto VII. A referida
sequéncia alarga-se até a estancia 43 do Canto VIII e integra ele-
mentos direta ou indiretamente relacionados com aquilo que desig-

nei como modo de ser personagem.

Em primeiro lugar: o olhar do Catual detém-se na “primeira figu-
ra’. A expressdo sugere uma sintaxe das personagens que é inerente
a uma certa economia da narrativa, envolvendo atitudes de hierar-
quizacdo e a definicdo de figuras que reclamam protagonismo'®. Se,
neste caso, a hierarquizacdo parece circunstancial, noutros episé-
dios e passos da epopeia nio é assim. Mais: sendo a figuragdo icénica
(o retrato pintado) insuficiente para um reconhecimento preciso, o
recurso a objetos emblematicos - “(...) por divisa um ramo na mio
tinha” (Lus., VIIL, 1, 3) — permite identificar Luso; ele foi “(...) com-
panheiro e filho amado” (Lus., VIII, 4, 4) de Baco, usualmente repre-
sentado com um bastio que termina em forma de pinha e é ornado

com hera e pampanos. A figura pintada, em suma, é relevante, mas

Sendo que aqueles que eu cantando andava / Tal prémio de meus versos me
tornassem: / A troco dos descansos que esperava, / Das capelas de louro que me
honrassem, / Trabalhos nunca usados me inventaram, / Com que em tdo duro
estado me deitaram” (Lus., VII, 81, 1-8).

'° A prerrogativa do protagonismo de certas figuras ficara ja evidente pelo lugar
ocupado por Nuno Alvares no episédio de Aljubarrota, contado por Vasco da
Gama (Lus., IV, 14 et seq. e 28 et seq.)
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nao dispensa a tal explicita identificacdo que o texto concretiza. O
nome resolve, no final da descri¢do, o enigma, em conjugacdo com

atributos fisicos e com uma certa pose ilustrada pela pintura.

Em segundo lugar: faz parte da lédgica narrativa dominante nes-
te episddio a interrogacdo que suscita o relato, logo no seu inicio e
algumas vezes mais. “Quem era e por que causa lhe convinha / A
divisa que tem na mdio tomada?” (Lus., VIII, 1, 5-6), pergunta o Ca-
tual, a esta juntando ainda outras interrogagdes (Lus., VIII, 5 e 10). A
interpelacdo serve de estimulo para que a narragdo se inicie e depois
prossiga, mas ndo estabelece uma verdadeira interacdo dialdgica,
porque a voz do ouvinte ndo traz consigo alternativas, contestagdes
ou posicdes antagdnicas. Deste ponto de vista, o Catual é um ator
passivo que, em resumo, “Mil vezes perguntava e mil ouvia” (Lus.,
VIII, 43, 7). Deste modo, a afirmagdo do narrador e da sua palavra
(digamos) “autoritaria” esta de acordo com a motivacdo ideoldgica
da epopeia e com a tendéncia monoldgica que a caracteriza, sem

prejuizo de ocasionais oscilagdes que atingem aquela tendéncia.

Outro elemento a reter (o terceiro), na construcio do episddio de
que tenho vindo a falar: a remediagdo narrativa a que ele esta sujeito,
de um modo geral condicionada pela generalizada e constitucional
tendéncia para a narrativizacdo que domina Os Lusiadas. Uma ten-
déncia que, evidentemente, ndo cancela nem prejudica afloramen-
tos modais de natureza dramatica ou de entoagdo lirica, ambos bem
evidentes (por exemplo) na figura, nos gestos e no discurso de Inés

de Castro (Lus., 111, 120-135).

Entendo por remediagdo o conjunto de procedimentos que refor-

~ 4 . . ./
mulam verbalmente a representagdo icénica, ou seja, as ja faladas
imagens pintadas em toldos e em bandeiras. Procede-se, entdo, a
refuncionalizacdo de um contetdo proto-narrativo (as imagens pin-
tadas), o que determina a sua migragdo para a linguagem e para o

suporte da narrativa verbal (cf. Reis, 2018, p. 424-425). De facto, no
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contexto em que aparece e para todos os efeitos representacionais, a
pintura é sugestiva, mas limitada. Ou, tendo em atengdo o que esta
no texto, “A muda poesia (que) ali descreve” (Lus., VII, 76, 8), ébvia
evocacdo da assercdo atribuida a Siménides de Ceos, é insuficien-
te, do ponto de vista da narratividade'. Daf o salto qualitativo da
imagem para a palavra, em dupla mediacdo: a do narrador inscrito
Paulo da Gama, semelhante, neste aspeto, a outros narradores que ja
mencionei; e a do “Mauritano sabio”, no papel de intérprete (dife-
rentemente dos filmes americanos em que os extraterrestres falam

inglés, aqui hd quem ndo entenda portugués...).

Curiosamente, a traducdo assinala, num poema épico com forte e
consabida cosmovisdo eurocéntrica, um arremedo (ndo mais do que
isso) de didlogo intercivilizacional, em que a presencga do outro, com
a sua especificidade identitaria, requer a intervencdo do intérprete.
Assim se reconhece e compensa a diferenca linguistica, ainda que se
ndo ouga quem traduz, mesmo sabendo-se que aquele outro é uma
figura praticamente passiva. Como quem diz: o Catual pergunta
muito, mas nada contrapde, a partir da sua posicao de alteridade.
Mais: nas questdes que coloca, ele chega a inscrever um principio de

quase reverente resposta admirativa:

- ‘Quem sera estoutro ca, que o campo arrasa
De mortos, com presenca furibunda?
Grandes batalhas tem desbaratadas,

Que as Aguias nas bandeiras tem pintadas!’
(Lus., VIII, 5, 5-8).

" Nao posso, neste momento, aprofundar a questdo das limitagdes narrativis-
ticas que sdo proprias da pintura, como medium de natureza espacial. Remeto
para Ryan (2021, p. 27 et seq.; p. 229 et seq.).
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Ultimo (e quarto) elemento a reter na narragio de Paulo da Gama,
com incidéncia na representagdo das personagens: a reafirmacao de
uma filosofia da heroizacdo que, evidentemente, esta de acordo com
a tonalidade épica d’Os Lusiadas. Na sequéncia do relato e até o seu
final, reaparecem figuras ja contempladas no Canto III e diretamen-
te relacionadas com o valor da nacionalidade e com a sua afirmacao
identitaria. Refiro-me a D. Afonso Henriques, sobrevalorizado pela
dimensao religiosa que o distingue — “Este é aquele zeloso a quem
Deus ama” (Lus., VIII, 11, §) -, e a Nuno Alvares, designado como

aquele

(...) que a fama tanto estende

Que de nenhum passado se contenta;
Que a Patria, que de um fraco fio pende,

Sobre seus duros ombros a sustenta.
(Lus., VIII, 28, 1-4).

O reaparecimento de D. Afonso Henriques neste episddio é relati-
vamente sumario e estende-se a evocacao dos feitos “de seus vassa-
los (que) sdo notaveis” (Lus., VIII, 12, 8) (Egas Moniz, D. Fuas Roupi-
nho, Geraldo Sem Pavor, etc.). Por seu lado, Nuno Alvares é tratado
de forma alargada, em cinco estancias, mais a respetiva parafernalia
retdrica; ele é o “(...) Capitdo devoto, que [...) / orando invoca a suma
e trina Esséncia” (Lus., VIIL, 30, 3-4), aquele que (...) tinha em Deus a
seguranca / Da vitdria que logo lhe daria” (Lus., VIII, 31, 3-4), o guer-
reiro que “(...) ‘Portugués Cipido’ chamar-se deve” (Lus., VIII, 32, 3).

Na conclusao do relato de Paulo da Gama, reaparece a compo-
nente intermedidtica. Reforca-se, pela alusdo a pintura, o visua-
lismo que, conforme acima se disse, foi realcado por Antdnio José
Saraiva e pelos termos em que chamou a atenc¢do para a impor-
tancia do ver e do olhar n’Os Lusiadas. Versos finais, em jeito de

/
sintese:
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Assi esta declarando os grandes feitos

O Gama, que ali mostra a varia tinta
Que a douta mao tdo claros, tio perfeitos,
Do singular artifice ali pinta.

(Lus., VIII, 43, 1-4).

Nio nego que, neste final de episédio, a pintura seja entendida,
extensiva e metonimicamente, como alusdo a arte, em geral (cf.
Matos, 2011, p. 500), sendo isso mesmo sugerido na estancia em
que se fala noutros herdis: aqueles que os pintores poderiam con-
templar, se lhes ndo faltasse “pincel” e “cores”, num dificil labor
que traduz “honra, prémio, favor, que as artes criam” (Lus., VIII, 39,
3-4). Isso ndo impede, todavia, que se insista no destaque conferido
a pintura propriamente dita, como arte e como técnica que apelam
a visualidade: “na descricdo das figuras das bandeiras da armada de
Vasco da Gama, a ‘muda poesia’ (a pintura, entenda-se) é porme-
norizada”; observa-se nela “o primado do desenho, da perspetiva,
do ntimero de personagens e atos que acompanham cada figura”

(Langrouva, 2011, p. 112).

Antes de prosseguir, deixo uma ultima observagdo acerca de Paulo
da Gama e do papel fulcral por ele desempenhado, no episédio que
comentei. De certa forma, compensa-se, assim, a escassa atencao
que anteriormente lhe fora concedida e, através de uma figuracao
por conformacao acional'?, acentua-se a sua relevincia. Isso mesmo
é dito num ensaio sobre os narradores n’Os Lusiadas: sendo dois de-

les “os irmdos Gama, os principais na histéria da viagem, nao pode

> Falo em conformagdo acional para designar “comportamentos humanos impli-
cados numa agdo narrativa e nela desenvolvidos”; o dinamismo assim pressupos-
to (no caso de Paulo da Gama, ele projeta-se no ato de ser narrador) “sugere que
a conformagdo por via acional (..) envolve conjuntamente personagem e agio,
tempo e eventos singulares que na dita acdo localizamos” (Reis, 2018, p. 168).
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ser pequena nem eventual essa escolha de Paulo como narrador no
Canto VII/VIII” (Leite; Sodré, 2017, p. 94).

Procuro, agora, com brevidade, contextualizar a questio da repre-
sentacdo das personagens d’Os Lusiadas e da sua figuragdo. Para que
aquela representacdo seja devidamente apreciada, recordarei algu-
mas coisas ja sabidas, respeitantes a presenca do legado classico n’Os
Lusiadas, naturalmente indissociavel do quadro cultural do Huma-
nismo e do Renascimento e da projecdo, nesse contexto, das grandes
narrativas da Antiguidade e dos seus heréis. Mais: “o poema apre-
senta-se, desde o inicio, como um desafio aos modelos tradicionais
da Antiguidade”, escreve Maria Helena da Rocha Pereira, que, no
mesmo ensaio, fala na Odisseia e na Eneida como “um par obcecan-
te”, para Camdes. E a terminar: “circula em Os Lusiadas o ar fres-
co do Renascimento”, mas “também o do classicismo greco-latino,
cuja esséncia ndo consiste, como frequentemente se julga, em repe-
tir, mas em recriar, a partir de uma norma” (Pereira, 1988, p. 109, 115
e 131). Apontam no mesmo sentido ensaios de Vitor Aguiar e Silva,
tendo em atencdo a cultura literaria de Camoes e a presenga do mito

classico n’Os Lusiadas (cf. Silva, 2008, p. 109-115).

Em funcdo destes parametros, Os Lusiadas devem ser considera-
dos, tal como outros grandes relatos, uns do passado, outros do seu
tempo, um mundo narrativo capaz de modelar sentidos e figuras,
em sintonia com a motivagdo épica subjacente a representacdo de
herdis do século XVI portugués™. Obviamente que a 1dgica litera-

ria e ideoldgica por que se rege a epopeia camoniana nao ¢ ainda,

> Como se sabe, isto ndo exclui, a contrario sensu, a emergéncia coeva (ou perto
disso) de anti-herdis, seja por divergirem do modelo épico (veja-se o protagonis-
ta da Peregrinagdo, de Ferndo Mendes Pinto), seja por reverterem valores morais
aparentemente estaveis, como se observa no romance picaresco e na figura do
picaro.
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nesse tempo, aquela que ha de fecundar o romance, tal como o
estabeleceu a modernidade do século XVIII em diante, instituindo
esse que veio a ser um género narrativo plurivocal e virtualmente
polifénico'4. Antes disso, a personagem épica ajusta-se a uma am-
biéncia narrativa de tendéncia monoldgica e mesmo, nalguns mo-
mentos, moralizadora e pedagdgica, se aceitarmos que “Os Lusia-
das sdo uma licdo de geografia e de histéria, num téte-a-téte entre
o Poeta e o seu real discipulo perante a esfera do mundo” (Saraiva,
1992, p. 72). Ndo é de somenos importancia, para a concretizacao
daquele monologismo, a adogdo de um registo estilistico e versi-
ficatdrio relativamente coeso e uniforme, sem prejuizo de derivas

dramaticas e liricas que antes assinalei.

A arquitetura d’Os Lusiadas obedece aos principios deste ecossiste-
ma cultural, comunicativo e estilistico. As linhas de for¢a que regem
a grande epopeia operam em diferentes niveis narrativos: um nivel
primeiro e abrangente enquadra outros niveis narrativos subsidia-
rios, justificando o surgimento de varios narradores (ja falei de al-
guns deles), adstritos a especificas situacdes e fung¢des de narragao.
Da pluralidade de narradores no poema épico camoniano falou Cle-
onice Berardinelli, num ensaio sobre os excursos do poeta. Ali notou,
desde logo, que, “das epopéias antigas, Camdes manteve a presenca
de um narrador principal que introduz um segundo narrador, o he-
réi - 14, Ulisses ou Enéias; aqui, Vasco da Gama”; a este, designado
como Narrador, e ao narrador principal juntam-se outros, chama-
dos narradores eventuais: “Veloso, Paulo da Gama, a falar do passa-
do; Japiter, a Ninfa e Tethys, do futuro” (Berardinelli, 2000, p. 32-33).

'4 Isto ndo quer dizer que, antes desse tempo, ndo tenham emergido, como o
D. Quixote exemplarmente mostra, assomos de um dialogismo que nao cabia
ainda no quadro mental e literario d’Os Lusiadas.
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A figuragdo das personagens articula-se, conforme fica sugerido,
numa estrutura narrativa relativamente complexa e estratificada (cf.
Berardinelli, 2000, p. 15-30); para além disso, ela processa-se em dois
grandes planos de ordenagao, que se distinguem assim: “o dos deu-
ses, no ‘estelifero Pélo e claro assento’, e o dos homens, ‘bicho da
terra tio pequeno”’, constituindo o primeiro “uma espécie de teto
ou de abébada num edificio que sem eles nao teria verticalidade,
porque os herdis sem saliéncia ndo chegam para lha dar” (Saraiva,
1992, p. 56).

Neste quadro de diversidade e autonomia de niveis e também de
dupla ordenacao de planos de agdo, é igualmente plural a origem
das personagens. Muitas delas, tendo rosto humano, provém da his-
téria (o que é induzido pelo estatuto da epopeia) e distribuem-se por
varios tempos, a saber: Vasco da Gama, no passado préximo do poeta
épico; Viriato, D. Afonso Henriques e Nuno Alvares Pereira, no pas-
sado remoto; no futuro dos navegantes e perto de Camoes, encon-
tram-se as figuras mencionadas nas profecias. Outras personagens
sdo importadas do universo da mitologia (as divindades e Adamas-
tor); outras ainda, pela sua vocagdo alegérica, radicam em sentidos
morais e axioldgicos a que elas ddo corpo (¢ o caso do Velho do Res-
telo). Por fim, a personagem pode apresentar uma natureza hibrida,
como acontece com Vasco da Gama; “afastado de uma verdadeira
competéncia ficcional, dada a sua excessiva colagem a histéria”, ele
“debate-se entre a realidade e a ficcdo, entre a retdrica e a poesia, en-

tre a crénica e a (in)verosimilhanca” (Silva, 2011, p. 395).

Antes de outros desenvolvimentos, fixo-me naquelas personagens
em que reconhecemos dimensdo humana e avango para outras dis-
tingdes. Por um lado, deparamos, em certos casos, com a condigdo
individual dos herdis, como se vé em personagens cuja singulari-
dade ndo se anula, mesmo que elas sejam representativas de causas

e de ideais que as transcendem (por exemplo, o Condestavel); por
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outro lado, regista-se, nalgumas conformacodes figuracionais, a ten-
déncia para vincar o coletivo, de acordo com o titulo do poema épico
e com as mencdes a “(...]) forte gente / De Luso [...)” (Lus., I, 24, 3-4) e
aos “fortes navegantes” (Lus., VI, 1, 2). Soma-se a isto uma interpre-
tacdo genérica que identifica uma entidade mista e integradora; se-
gundo essa interpretacao, “Os Lusiadas celebram ndo um individuo
nem uma coletividade, mas uma pluralidade de heréis-individuos,
irmanados apenas pela tensdo sobre-humana das suas qualidades

humanas” (Roncaglia, 1975, p. 261).

A andlise da representacdo das personagens n’Os Lusiadas apoia-se
numa teoria geral da figuracao, postulada como concecao dinamica
das figuras ficcionais e paraficcionais. Essa analise envolve compo-
nentes histdrico-literarios, narratoldégicos, retdricos e cognitivos e
assenta em principios estabelecidos pelos atuais estudos narrativos,
indo além daquilo a que, de forma limitada, chamava-se caracteri-
za¢do®. Curiosamente, o termo de amplo alcance inscrito na aber-
tura do Canto VIII - “na primeira figura se detinha” (Lus., VIII, 1, 1)
- estd alinhado com o dinamismo que é necessario atribuir a figura
e a figuracdo em contexto narrativo; neste caso e como se viu, viabi-

liza-se a extensdo a praticas artisticas transverbais como a pintura.

A partir do que fica dito, centro-me agora na figuragdo do herdi,
com a nocao clara de que esta € uma categoria com forte carga ideo-
l6gica e com aprecidvel profundidade histérica. E isso que leio num
estudo classico sobre a épica camoniana e sobre a sua abrangéncia:

“é todo o decurso de quase cinco séculos de histdria nacional. Sdo os

% A revisdo da nogdo de personagem, no quadro dos estudos narrativos, reme-
te para conceitos como figura, figuragdo, refiguragdo e sobrevida (cf. Reis, 2018,
p- 162-168, p. 421-424, p- 485-488); todos esses (e outros) conceitos apresentam
potencialidades heuristicas para a analise dos modos de existéncia da persona-
gem, em contexto épico e num relato com a complexidade d’Os Lusiadas.
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herdis de Africa, tanto como os da Asia; os da terra como os do mar;
os que apenas deram um salto a Marrocos e os que ultrapassaram a

Taprobana” (Cidade, 1968, p. 30).

A figuracdo das mais conspicuas personagens-heréis d’Os Lusiadas
é condicionada ndo sé pela sua proeminéncia na agdo, mas também
pelas suas origens e fontes constitutivas. Reporto-me aos heréis com
forte vinculagdo histérica e, em concordancia com a mais autorizada
exegese camoniana, distingo duas configuracdes: o carater discreto
de Vasco da Gama, que “ndo é uma figura que empolgue o poeta
e os leitores” (Matos, 2011, p. 499), da presenca assertiva e muito
marcante de D. Afonso Henriques e de Nuno Alvares Pereira; ambos
sdo tratados com “uma vibracdo de entusiasmo (..) que nunca o

Gama desperta” (Matos, 2011, p. 499).

Anteriormente falei daqueles dois apenas de passagem. Atento de
novo em Nuno Alvares Pereira, para confirmar que nele convergem
comportamentos e dispositivos representacionais que o modelam
como a figura histdrica (talvez) mais destacada da epopeia. Ou um
seu herdi com plurifacetada relevancia, em parte determinada por
uma origem cultural e textual multipla: Nuno Alvares “é incendiado
pelo patriotismo, pela virtude, perspetivada num horizonte men-
tal medievo” (Fraga, 2011, p. 43) e evidencia, na sua ética, ideais de
cavalaria provindos desse horizonte mental; mas ele traz consigo
também ecos da tradigdo oral que valoriza o guerreiro depois mu-
dado em caridoso frade carmelita (coisa ndo despicienda no nosso
imaginario); a isto junta-se o discurso cronistico, em particular o de
Ferndo Lopes, e o da Crdnica do Condestdvel (primeira impressio em
1526),que alimenta a modelizacdo épico-heroica da personagem, em
didlogo intertextual com modelos cldssicos da Antiguidade. Tudo
isso contribui para a figuragio de um “|...) forte Dom Nuno Alveres
(...)” (Lus., 1V, 14, 2).
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Uma vez que a composicdo do “Nuno fero” (Lus., I, 12, 1) incide
sobre uma figura histérica que, antes da epopeia camoniana, foi
objeto de representacdes historiograficas e, pelo menos, de uma
iconografica (uma gravura inserta numa edicio de 1554 da Crénica
do Condestdvel), em bom rigor devemos considerar que estamos
perante uma refiguragio'®. Com efeito, esta é uma entidade nio
nativa do mundo narrativo, representada a partir de elementos e
de informacdes que precedem aquele mundo narrativo; concreti-
za-se, assim, uma modalidade mista de existéncia (cf. Woods, 1974,
p. 41-42), uma vez que sio incorporadas, em contexto literario (ou
entendido como tal, pelo leitor de agora), propriedades histéricas

da figura de Nuno Alvares Pereira.

A refiguracdo épico-narrativa do Condestavel recorre a dispositi-
vos comportamentais, ou seja, a gestos, a acdes e a reagdes (cf. Lus.,
IV, 14, 36 e 45) que envolvem a personagem, as suas atitudes e as
suas decisdes, com propdsito e feicdo guerreira. Aqueles dispositi-
vos sdo confirmados pelo discurso da personagem (Lus., IV, 15-19) e
pela estilistica da pré-atividade e do vigor “[...) irado e ndo facundo
(...)” (Lus., IV, 14, 7), incluindo recursos expressivos como a interro-

gacgdo retorica:

- Como? Da gente ilustre Portuguesa

Ha de haver quem refuse o patrio Marte?
Como? Desta provincia, que princesa

Foi das gentes na guerra em toda parte,
Ha de sair quem negue ter defesa?

‘¢ A refiguragdo “reporta-se ao processo de reelaboragdo narrativa de uma figu-
ra (...) ficcional (normalmente uma personagem), no mesmo ou em diferentes
suportes e linguagens. Pressupde-se, deste modo, que as figuras ficcionais nao
sdo entidades restringidas e estaticamente fixadas na figuracao a que uma certa
narrativa as submeteu” (Reis, 2018, p. 421).
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Quem negue a Fé, o amor, o esforco e arte
De Portugués, e por nenhum respeito

O préprio Reino queira ver sujeito?

(Lus., 1V, 15, 1-8).

Repare-se que a interrogacdo retérica, prolongada ainda nas es-
tancias 16 e 17 e no mais que se lhes seque, corresponde a um dis-
curso citado, o que incute a figuragdo uma forte autenticidade teste-
munhal. Noutro momento, é o discurso do narrador Paulo da Gama
(Lus., VIII, 28-32) que reitera as qualidades do “Capitio devoto” (Lus.,
VIII, 30, 3), naquilo que pode ser entendido como uma extensao, com
alguns matizes, do que estd no Canto IV. Desse modo, alia-se a ins-
tancia da acdo e do discurso do herdi ao poder da palavra apologética
daquele narrador, traduzindo esta conjugacgdo o ideal camoniano e

renascentista das virtudes individuais que distinguem o heréi.

Na sequéncia do que ja deixei registado, e de novo apoiado na
licio de Maria Helena da Rocha Pereira, acrescento: a figuragao
heroizante de Nuno Alvares Pereira assume uma dimensio difu-
samente transficcional, se aceitarmos que nela ecoam os herdis da
Odisseia e da Eneida, bem como a memoria histérica de Alexandre
Magno e de Trajano (cf. Lus., I, 3). A sobrevida dos predecessores
sucede um herdi que ndo sé os emula, como os transcende, pelo
seu “(...) outro valor (que) mais alto se alevanta” (Lus., I, 3, 8). Com
Os Lusiadas e com o impulso para a superacdo dos modelos do pas-
sado exibido pelos seus herdis (em particular, aquele de que tenho
falado), vive-se um tempo literario e cultural que aceita o legado
da Antiguidade, afirma a capacidade do homem para se impor pe-
rante as divindades e perante elementos adversos da natureza e
da histéria. Foi nesse sentido que Thomas Carlyle, em On Heroes,

Hero-Worship, and the Heroic in History (1841), concebeu o herdi
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como um ser que dinamiza a histdria e o seu devir, na religido, na

literatura, na politica, etc.”.

A questdo da figuracdo continua a estar em causa, quando me apro-
ximo de duas outras personagens marcantes d’Os Lusiadas, o Velho
do Restelo e Adamastor, ambas objeto de vasta e competente exege-
se, no universo dos estudos camonianos (veja-se Bernardes (2011) e
Santos (2011), mais as respetivas referéncias bibliograficas). Depois
do que anteriormente deixei escrito, noto, em harmonia com aque-
les estudiosos, uma clara diferenca do modo de ser personagem, tal
como manifestado por ambas as figuras, quando as comparamos
com outras de que j4 tratei (Nuno Alvares Pereira, designadamente).

Tanto no Velho do Restelo como em Adamastor transparecem tra-
cos constitutivos que sintetizo em dois vetores distintos. Primeiro:
em termos gerais, a representacao alegérica relaciona-se com relatos
simbdlicos, envolvendo comportamentos que apontam para signifi-
cados transcendentes, com marcacao ética, religiosa ou histérica (o
destino humano e o da coletividade, a salvagdo ou a condenacao, a
culpa, a punicdo ou a absolvicao, etc.); por este lado, a representacao
alegdrica aproxima-se do potencial axioldgico da fabula, da parabola
ou do apdlogo. Em sequndo lugar, a alegoria associa-se ao movimen-
to da viagem e a sua virtual narrativizagcdo. Os tempos e as etapas da
navegacao, pelos seus riscos e promessas de descoberta, convidam
ao investimento em figuras alegdricas que remetem para sentidos
associados ao ato da partida, aos riscos da viagem, a episddios de
passagem, a possibilidade de recompensa ou de redencao, etc.. Se a
Ilha dos Amores é uma alegoria espacial (habitada por figuras e por

discursos que lhe dio sentido, evidentemente), o Velho do Restelo

7 Diferente deste serd, evidentemente, o heréi moderno, nio raras vezes dotado
da psicologia demoniaca (como o Julien Sorel, de Le rouge et le noir) a que se
referiu Lukacs, ao explicar a passagem da epopeia para o romance.
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e Adamastor individualizam-se, como personagens; e, sendo assim,

requerem procedimentos de configuracao préprios.

Acerca do primeiro cabe observar, desde ja, que o seu desenho fi-
guracional assenta em tragos sébrios que, enquanto tais, tém ex-
plicacdo. O velho “que ficava na praia”, no momento da largada da
armada, ostenta um “aspeito venerando”, uma “voz pesada” e é de-
tentor de um “saber s6 d’experiéncias feito” (Lus., IV, 94). Por meio
destes sucintos elementos descritivos, esboca-se uma figura difusa,
na qual sdo realcados, mais do que aqueles tracos de caracterizagdo,
os atributos ético-morais que alimentam um discurso fortemente
assertivo e interpelativo, recheado de apdstrofes e de enfaticas per-
guntas retdricas. Daqui decorre, no tocante a afirmacao da persona-
gem, uma deslocacdo do plano fisico (como se viu, sumariamente
contemplado) para o plano do conhecimento epistémico, que é o dos

juizos morais.

Curiosamente, a forte significacao ético-moral do Velho do Restelo,
em harmonia com a sua ténue modelacao fisica, confere-lhe um im-
pulso para a sobrevida que é bem conhecido no imaginario cultural
portugués. Quando designamos alguém como sendo um Velho do
Restelo, estamos a operar um movimento top down (expressdo com
vinculagdo cognitivista); esse movimento parte da figura alegdrica
para, em trajetéria “descendente”, chegar ao concreto de um sujeito

particular e de uma experiéncia empirica®. Nesse sujeito particular

¥ Deste ponto de vista, o ato cognitivo estimulado pela figura alegdrica é da
mesma natureza daquele que surpreende os atributos de um tipo social ou psi-
colégico em alguém concreto. O teatro vicentino e o romance realista (e ndo sé
eles, é claro) sio muito fecundos neste aspeto. Por vezes e como acontece com 0s
Velhos do Restelo que se cruzam connosco, o nome estabiliza, por antonomasia,
a projecdo do tipo na pessoa (acontece isso, quando dizemos de alguém que ¢é
um Tartufo ou um D. Juan).
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e em todos quantos se lhe assemelham, reconhecemos sentidos que
radicam no discurso e na pose desta impressiva figura camoniana.
Ao mesmo tempo, por estabelecer uma episédica “dilaceragio do
. /7 . ”» A .
monologismo épico”, ela levanta um problema hermenéutico que
aponta para a “ambivaléncia indecidivel com que Camdes aprecia,

valora e julga a empresa dos descobrimentos” (Silva, 2008, p. 128).

Na contramdo da euforia politico-religiosa do expansionismo, o
discurso da personagem traz consigo, tal como o de outras vozes cri-
ticas (a de Sa de Miranda, por exemplo) os sentidos da prudéncia, da
recusa da ambicdo e também de uma alternativa estratégica que pro-
poe a reorientacdo da vocacdo expansionista: “Nao tens junto conti-
go o Ismaelita / Com quem sempre teras guerras sobejas?” (Lus., IV,
100, 1-2). Sendo neste aspeto (ou seja: pelo vigor de uma voz enun-
ciadora) similar a conformacdo de uma personagem histérica como
Nuno Alvares Pereira, a figuracio alegérica adequa-se & acentuagdo
da memoéria, como fator de dinamizagdo narrativa. Por outras pala-
vras e mais especificamente: a fala do Velho do Restelo apoia-se na
exemplaridade e na eficicia argumentativa de casos do passado, com
destaque para os que sio atribuidos a Prometeu, a Fieton, a Icaro e
a Dédalo, representacdes da imprudéncia, da ambicdo e do castigo,

tudo culminando nas derradeiras palavras da personagem:

Nenhum cometimento alto e nefando
Por fogo, ferro, dgua, calma e frio,
Deixa intentado a humana geracao.
Misera sorte! Estranha condicao!

(Lus., 1V, 104, 5-8).

A figuragao alegdrica da prudéncia e da contencao do esforco hu-
mano que se ergue perante os navegantes no momento da partida
junta-se, como se viu, aos casos desastrosos de figuras mitoldgicas,

esgrimidos como argumentos em prol da causa defendida; soma-se
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a isto a experiéncia pessoal do poeta épico, consumada em exilio, em
naufragio, em privacdo e em sofrimento. Desse modo, legitima-se a
alegorese que destaca uma multiplicidade de vivéncias histdricas,
mitoldgicas, pessoais e temporais, nutrindo-se delas as diversas lei-
turas que o final do Canto IV suscita. Noutros termos:

a fecundidade do episédio (do Velho do Restelo) no suscitar de
multiplas interpretacdes, resulta, salvo melhor opinido, desta
‘confusdo’ de temporalidades, espécie de alquimia cronoldgica
que permite falar de um futuro que pode ainda ser presente, em
nome de um passado que se prende umbilicalmente a condicao

humana (... (Santos, 2011, p. 955).

Nio me alongarei na analise da figuracdo alegdrica de Adamastor,
a ndo ser para sublinhar nio sé o seu trajeto e, antes disso, o sequin-
te: 0 aparecimento de Adamastor constitui uma inscrigao ficcional,
num momento da viagem sem incidentes dignos de registo pela
cronistica da época: “o maravilhoso interpde-se no desenvolvimen-
to sensato da crénica” (Silva, 2014, p. 278); gera-se, com esse maravi-
lhoso, um “inverosimil, solidamente entranhado no nivel discursivo
que veicula a descricdo da realidade, (e que) penetra subitamente na

narrativa (...)” (Silva, 2014, p. 316).

Partindo de um motivo mitolégico (Adamastor é um dos gigantes
rebeldes que Zeus, por castigo, transformou em promontérios e fra-
gas) e da memoria de figuras do passado como o “(...) estranhissimo
Colosso (de Rodes], / Que um dos sete milagres foi do mundo” (Lus.,
V, 40, 3-4), a figuracdo da personagem processa-se sob o signo da me-
tamorfose, em dois momentos. Numa primeira imagem, surge “fia
nuvem que os ares escurece” (Lus., V, 37, 7), logo depois mudada em
“(...) ta figura / (...) robusta e valida, / De disforme e grandissima es-
tatura” (Lus., V, 38,1-3). Ndo se esgota nesta temivel apari¢do o senti-
do da mudanca; ela é conatural a histdria e ao destino de Adamastor,
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na versao por ele mesmo relatada, como narrador inscrito na nar-
racdo do Gama. No epilogo de um engano amoroso e da frustragdo
sofrida, o gigante conhece a derradeira metamorfose, que faz dele

matéria inerte, mas ndo imune a tortura e ao sofrimento amoroso:

‘Converte-se-me a carne em terra dura;

Em penedos os ossos se fizeram;

Estes membros que vés, e esta figura,
Por estas longas aguas se estenderam.
Enfim, minha grandissima estatura
Neste remoto Cabo converteram

Os Deuses; e, por mais dobradas magoas,

Me anda Tétis cercando destas dguas.’

(Lus.,V, 59, 1-8).

Para os efeitos que aqui quero realcar, a metamorfose, sendo um
decisivo elemento constitucional da figura de Adamastor e um mo-
tivo relevante na poesia camoniana'?, ndo esgota aquilo que nele h4
de distintivo, em relacdo a anterior figuracao alegdrica. Se o Velho
do Restelo se resolve em tracos relativamente escassos e pouco hu-
manizados, Adamastor é objeto de uma descrigdo fisica que se apro-
xima da estética do retrato, por muito repulsivo que, neste caso, ele
seja. A “disforme e grandissima estatura” evidencia, afinal, uma for-
ma deduzida de uma estética do horror - ele é o “monstro horrendo”

(Lus.,V, 49, 1) e de uma instabilidade de tonalidade maneirista, tudo

' Sigo, neste ponto, Maria Helena da Rocha Pereira que associa este motivo a
presenca de Ovidio em Camoes e aponta o episdédio de Adamastor como uma
concretizacdo da metamorfose, enquanto punigdo; ao mesmo tempo, “é pre-
cisamente neste momento, em que o gigante conta a sua reducao a acidente
geografico, que ele mais se humaniza” (Pereira, 1988, p. 62), uma humanizagio
que, acrescento, afasta esta personagem das dominantes figuracionais do Velho
do Restelo.
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projetado numa fisionomia pormenorizada, convidando a represen-

tacdo iconogréfica. Veja-se®*:

O rosto carregado, a barba esqualida,

Os olhos encovados, e a postura
Medonha e ma e a cor terrena e palida;
Cheios de terra e crespos os cabelos,

A boca negra, os dentes amarelos.

(Lus.,V, 39, 5-8).

Posto isto, assinalo em Adamastor um duplo potencial narrativo:
o da personagem propriamente dita e o da alegoria, que é aquele em
que tenho insistido. O primeiro define-se em funcao de um trajeto
pessoal e individualizado, de uma vivéncia amorosa traumatizante
e de um discurso oscilante entre a ameaca profética e a lamentacao,
aspetos de uma complexidade que o Velho do Restelo ndo aparenta.
O segundo, enquanto instancia alegdrica em contexto narrativo, é
o da sua complementaridade, em relacdo a intervencdo, em tons de

sombrio agouro, do Velho do Restelo.

Aprofunda-se, dessa forma, o ciclo alegdrico que vai da reprova-
cdo no momento da partida a antecipacdo efabuladora da punicao

> A expressdo que uso (veja-se) sugere isso mesmo, ou seja, a visualidade re-
querida pela descricio do “monstro horrendo”, tal como é confirmado pela
iconografia que Adamastor tem motivado. Nela, a imagem do gigante é rela-
tivamente estavel, por forca, justamente, do pormenor descritivo a que aludi.
Remeto, a titulo de exemplo, para as representagdes de Fragonard (talvez a mais
canénica, na ediciao d’Os Lusiadas, chamada do Morgado de Mateus, de 1837),
de Jorge Colaco (painel de azulejos no Centro Cultural Rodrigues de Faria, em
Forjaes, Esposende) e de José Faria (em Imagens para Luis de Camdes, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1980). No plano da escultura, o Adamastor de Julio
Vaz Junior (Miradouro de Santa Catarina, Lisboa) esta, evidentemente, muito
préoximo dos tragos das mencionadas representacoes.
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(Adamastor conta os casos desastrosos a vir), ja em plena viagem.
Depois e quase epilogalmente, vird a grande alegoria da Ilha dos
Amores, locus ameenus retemperador que, no momento do regres-
so, favorece o gozo do prémio regenerativo e redentor (cf. Silva,
2011, p. 437-444). Estando esta ultima etapa alegdrica fora do ho-
rizonte da minha andlise, volto a Adamastor, para acentuar a sua
complexidade plurissignificativa, notada por um estudioso que
justamente realcou a semantica da efabulagdo: “Camdes recriou
neste episédio central da epopeia uma fabula fortemente idiossin-
crasica, que retne a sua visdo da Vida e do Amor, feita de Enganoe
Desengano, Conquista e Renuncia, Instinto e Provacdo, Lirismo e

Tragédia” (Bernardes, 2011, p. 19).

O universo das personagens d’Os Lusiadas é vasto, complexo e
multifacetado, se tivermos em atencdo, como aqui sumariamente
procureifazer,arelativadiversidade dos procedimentos figuracionais
que nelas surpreendemos. Relaciona-se aquela diversidade com a
heterogénea natureza das figuras que a genial epopeia camoniana
integra e com as diferentes funcdes que lhes sdo atribuidas. E
também com o momento estético e filoséfico em que a personagem
é trabalhada, num contexto em que os registos do mitoldgico, do
literario, do doutrindrio e do cronistico ndo estio separados por
fronteiras rigidas. Por fim e também no plano da composicao das
personagens, a ética e a epistemologia narrativa d’Os Lusiadas nao
consentem outra atitude que ndo seja a sua incorporagdo num pro-
jeto épico, mesmo sabendo-se que esse projeto ndo foi imune a dis-
sonancias internas, nem a discursos de prudéncia e de ceticismo, na

contracorrente da filosofia da epopeia.

Seja como for, Os Lusiadas e as suas personagens encontram-se, for-
mal e semanticamente, aquém da laicizacdo da cultura europeia e da
chamada anulagdo da distancia épica de que Mikhail M. Bakhtin fa-
lou, no seu ensaio capital sobre epopeia e romance. Recordo, porque
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isso me parece pertinente neste momento, o que escreveu o grande
pensador russo: “La destruccion de la distancia épica y el paso de la
imagen del hombre desde el lejano pasado a la zona de contacto con
el acontecimiento del presente en desarrollo [...J, condujo a una rees-
tructuracién radical de la imagen del hombre en la novela (...)” (Baj-
tin, 1989, p. 480). O homem no romance (a personagem, entenda-se)
sera, pois, consideravelmente diferente do homem (as vezes entidade
antropomoérfica) na epopeia, quase sempre entendido como figura he-
roica e exemplar, como voz sabia e até capaz de profetizar aquilo que

o conhecimento do homem mortal ndo alcanca.

A grande epopeia camoniana vem antes do tempo da trivializagdo
da personagem e da “prosificagdo” da narrativa, conforme Bakhtin en-
sinou. As suas personagens estdo, por isso, marcadas pelo projeto épico
e pelos sentidos éticos que o inspiram, ao que se junta a persisténcia
da matriz classica de que antes falei. Nada disso perturba, todavia, o
dinamismo da extraordinaria maquina narrativa que Camoes p6s em
andamento, com aquele engenho mais que perfeito a que ficamos a

dever um relato sem par nem igual, em toda a lingua portuguesa.
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