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REsumMoO

A partir das defini¢cdes de “cultura do cancelamento” (Castro; Libardi,
2024; Chiou, 2020; Woolf, 2020) e suas ressonancias com determinadas
praticas silenciadoras, como a censura (Cabrera, 2013; Pimentel, 2007),
apresentamos uma leitura do percurso e de alguma obra da escritora por-
tuguesa Judith Navarro (1910-1987), voz silenciada nio apenas pelos tem-
pos sombrios da ditadura salazarista, mas também pela prépria critica li-
teraria, que a reduziu a pouquissimas linhas em apenas alguns titulos da
historiografia oficial. A proposta, aqui, é a de dar visibilidade ao projeto de
criagdo da autora, além de demonstrar a relevancia de sua obra num pe-
riodo em que muitas mulheres resistiram ao apagamento, imposto pelo
«1Z . L_* D .
lapis azul do acto censério” (Letria, 2023, p. 9).

PALAVRAS-CHAVE: Censura; Ditadura Salazarista; Ficcdo de autoria fe-
minina; Judith Navarro.

' Texto resultante de investigagdo realizada na Biblioteca Nacional de Portugal,
em 2024, com Bolsa de Pesquisa no Exterior da FAPESP (Processo 2023/06790-5).
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ABSTRACT

Based on the definitions of “cancel culture” (Castro; Libardi, 2024; Chiou,
2020; Woolf, 2020) and its legacies with certain silencing practices, such
as censorship (Cabrera, 2013; Pimentel, 2007), we present a reading of the
career and some of the work of the Portuguese writer Judith Navarro
(1910-1987), a silenced voice not only by the dark times of the Salazar
dictatorship, but also by literary criticism itself, which reduced her to
very few lines in just a few titles of official historiography. The proposal
here is to give visibility to the author’s creative project, in addition to
demonstrating the relevance of her work in a period in which many wo-
men resisted the erasure imposed by the “blue pencil of the censorship
act” (Letria, 2023, p. 9).

KEYWORDS: Censorchip; Salazar Dictatorship; Female authored fiction;
Judith Navarro.

Mas, a Histéria da Literatura ndo tem sido toda ela feita pelos ho-

mens, a sua imagem e semelhanca? (Horta, 2001, p. vi).

CANCELAMENTO, SILENCIAMENTO E CENSURA: APROXIMACOES E
RESSONANCIAS?

Pensar a “cultura do cancelamento™ ligada a atividades artisticas,
em especial, a Literatura, pode até parecer um tema for¢cado em ra-
zdo do movimento atual de nomear com este termo determinadas

/. « . A . /.. / .
praticas sociais, econdmicas, politicas e artisticas. No entanto, numa
abordagem que prevé um possivel didlogo entre as duas instancias
- a cultural e a promotora do cancelamento -, entendo que é preciso

repensar de que forma esta pratica acaba por validar certos gestos

> Doravante, utilizo a expressdo entre aspas, mas sem as referéncias bibliografi-
cas, em virtude de suas recorréncias constantes no texto, tendo em vista que a
base conceitual ja fora apontada no resumo (Castro; Libardi, 2024; Chiou, 2020;
Woolf, 2020).
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que ndo sdo completamente desconhecidos do métier literario. E a
questdo que rege a minha inquietacdo em relacdo a esses lagos é: até
que ponto o cancelamento atual ressoa algumas praticas conhecidas
de mecanismos de controle, sobretudo, os exercidos em tempos de

autoritarismos?

Num interessante estudo, Stuart Hall (1997) chama a atengdo para
a centralidade da cultura e como esta ja se encontra devidamente ar-
raigada nos oficios mais simples e mais complexos da vida cotidiana,
sem que, necessariamente, exista uma ligagdo imediata com o senti-
do estrito da expressdo. Sequndo ele, “cada instituicdo ou atividade
social gera e requer seu préprio universo distinto de significados e
praticas - sua prépria cultura”, dai que tal expressdo estad cada vez
mais aplicada “as praticas e institui¢cdes, que manifestamente nio

sdo parte da esfera cultural, no sentido tradicional da palavra” (Hall,
1997, p- 13).

Ou seja, as praticas sociais acabam por disseminar uma dimensao
cultural, na medida em que cada uma delas ressignifica e redimen-
siona a expressdo, a partir do momento em que se centram nas suas
especificidades, daf a possibilidade de se poder falar, por exemplo,
em “cultura da equidade”, ou “cultura da maternidade” ou, ainda,
“cultura das praticas desportivas” (Hall, 1997), dentre outras. Nesse
sentido, a articulagdo dos termos componentes da nomenclatura -
“cultura do cancelamento” - contribui para cogitar este tltimo como
uma pratica cultural “decorrente da capacidade dos individuos de
resistir e/ou negociar com as estratégias dominantes, refletindo os
valores éticos e/ou morais vigentes em uma determinada cultura e

sociedade” (Castro; Libardi, 2024, p. 9).

Na verdade, essas alteracdes diante das exigéncias dos diferentes
momentos temporais ndo deixam de particularizar a capacidade da
cultura em “garantir as condicdes para futuras experimentagdes e

mudancas” (Bauman, 2012, p. 28), tal como ensina Zygmunt Bau-
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man (2012). Nessa perspectiva, pode-se inferir que a “cultura do can-
» . Yon ~
celamento” funciona como uma pratica capaz de alterar o padrao
estabelecido como modelo e, assim, “o impulso de modifica-lo, de
altera-lo e substitui-lo por outro padrdo continua viavel e potente

com o passar do tempo” (Bauman, 2012, p. 28).

Ora, se isto pode ser percebido na continuidade da “cultura do can-
celamento”, cujas origens remontam a década de 1980, quando um
grupo de estudantes da Universidade de Stanford recusou-se a acei-
tar a ementa de uma determinada disciplina, alegando a continui-
dade branca e colonialista do seu contetido (Castro; Libardi, 2024), e,
décadas mais tarde, ressurge em 2017, em virtude da forca dos movi-
mentos de protesto #MeToo, contra os assédios sexuais ocorridos nos
bastidores cinematograficos de Hollywood, ndo se podera entender
esta praxis como uma espécie de heranca modificada (¢ claro), e de
certa continuidade até, daquilo que a censura ja realizara em tempos

sombrios de autoritarismo e ditaduras?

Como bem esclarecem Luiz Henrique Silva de Castro e Guilher-
me Barbacovi Libardi (2014), a partir da leitura do episédio acima,
a “cultura do cancelamento” acabou por introduzir “novas formas
de controle politico em ambientes académicos, os quais deveriam
fomentar debates importantes para a sociedade, em vez de ceder a
censura” (Castro; Libardi, 2024, p. 6). Ou seja, nesta concepc¢ao, tudo
parece indicar que tal pratica cultural na atualidade das redes sociais
se aproxima, ainda que de forma muito distinta e com um aparato
tecnoldgico muito mais avancado, com aquela auséncia de troca de
ideias e imposicdo de uma recusa e de um siléncio sobre determina-

do contetido, tao caracteristicas da censura.

Levando em consideracdo o periodo compreendido pelo Estado
Novo em Portugal, desde a aprovaciao da Constituicdo Politica de
1933 até a Revolugdo dos Cravos em 1974, momento em que ocorre

o final da ditadura salazarista e o pais entra no mundo das nacdes
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democraticas, ndo se podera negar que o ato censorial esteve sempre
presente, controlando os corpos, os movimentos, os gestos, os dis-
cursos, as artes, os conteudos divulgados nos meios de comunicagao,
enfim, tudo o que pudesse ser regrado a partir das ordenagdes vindas
do alto escaldo do poder. Desde uma atenta “vigilancia sobre todas as
noticias relacionadas com movimentacdes de caracter militar, quer
em Portugal e nas coldnias, quer a nivel europeu” (Pimentel, 2007,
p. 40), até a avaliagdo preliminar de obras artisticas e literarias, quase
sempre com a prévia “apreciagdo dos perigos potenciais” (Pimentel,
2007, p. 53) que cada uma delas representava, e com a atuagio censo-
ria “a posteriori e por dentincias e com a colaboracdo das vdrias ins-
tituicdes do regime” (Pimentel, 2007, p. 55), sem esquecer, é claro, o
controle acirrado sobre temas ligados a pauta dos costumes, a censu-

ra exerceu o seu poder de apagamento, silenciamento e isolamento.

Na verdade, entre as décadas de 1930 a 1970, em Portugal, percebe-
-se um conjunto de assuntos considerados proibidos de serem divul-
gados, a fim de ndo desestabilizar o controle estabelecido pelo Esta-
do Novo. De acordo com Irene Flunser Pimentel, mesmo no periodo

chamado de Primavera Marcelista3,

(...) o rol de preocupagbes do governo tinha aumentado exponen-
cialmente, bem como os seus inimigos e temas proibidos, com
relevo para tudo o que dissesse respeito as reivindica¢des dos tra-

balhadores e estudantes, a guerra colonial e ao prestigio das For-

3 Periodo compreendido entre os anos de 1968 a 1974, quando Marcello Caetano
substitui Anténio de Oliveira Salazar, depois da queda deste de uma cadeira
e de sua morte. Também conhecida como “Marcelismo”, esta faixa temporal
demarca o final do Estado Novo em Portugal, quando, aparentemente, o chefe
de governo acena para uma suavizagdo das proibi¢es impostas pela fase mais
dura do regime. Na pratica, porém, percebe-se uma continuidade das normas
regulatdrias e censoriais, caracterizada, sobretudo, “por uma tentativa falhada
de auto-reforma das institui¢des” (Reis, 1996, p. 548).

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, n. 54, p 72-111, 2025 — 76



JUDITH NAVARRO (1910-1987): UMA VOZ SILENCIADA/CANCELADA(?)

¢as Armadas, bem como a certos sectores catdlicos, ditos ‘progres-
sistas’, mais recentemente entrado no movimento de oposicdo ao

regime (Pimentel, 2007, p. 61-62).

Ou seja, assuntos ligados as esferas trabalhistas, sindicalistas e po-
liticas, bem como as mais progressistas que lutavam por melhores
condicdes sociais para os menos favorecidos - e entenda-se neste
grupo nao apenas os trabalhadores rurais, mas também as mulheres
e as reivindicagdes feministas —, estavam todos sob o forte escrutinio
da censura e dos instrumentos governamentais de controle, poden-

do sofrer cortes parciais ou totais na exposicao dos seus contetidos.

Ja aqui, parece-me pertinente refletir sobre as aproximacdes exis-
tentes entre essa antiga pratica de silenciamento imposta pelo “la-
pis azul da censura”™ e as atuais recusas e lacunas executadas pelos
adeptos da “cultura do cancelamento”. Se é certo que as duas nio
se situam em contextos histéricos homoénimos ou préximos, gosto
de pensar que a atual pratica cultural canceladora, ainda que tenha
0 aspecto positivo de movimentar a “capacidade de resisténcia dos
individuos frente a estratégia dominante, no espectro dos valores de
determinada cultura” (Castro; Libardi, 2024, p. 12), ela pode gerar,
paradoxalmente, uma armadilha com aquela “perigosa dicotomia
que a internet promove, criando uma falsa sensacio de justica em
que individuos se sentem aptos a julgar e monitorar uns aos outros”

(Castro; Libardi, 2024, p. 12).

No meu entender, este instrumento de controle, ainda que ndo
lance mio dos mesmos meios mais violentos perpetrados pelos 6r-

gdos de censura, como os métodos de tortura, por exemplo, ndo dei-

4 Do mesmo modo como procedi em relagdo a expressdo “cultura do cancela-
mento”, esclareco que essa outra, também indicada anteriormente no resumo
(Letria, 2023), vira daqui por diante indicada apenas pelas aspas.
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xa também de compactuar e estabelecer certas ressonancias com
aquelas praticas de corte e rasura em textos jornalisticos e literarios,
calando as vozes dos que ndo concordavam com o fascismo vigente.
Para além deste ato, também as infiltracoes e delacdes realizadas por
agentes da PIDE dentro de partidos, universidades e células de resis-
téncia funcionavam de maneira muito préxima daquilo que obser-
vamos, hoje, nos gestos de cada usuario das redes sociais, ao executar
o bloqueio e o cancelamento de outros, isolando-os, assim, a partir
de uma discordancia, isenta de qualquer tipo de dialogo entre as

partes.

Nesse sentido, fico a me interrogar - e alerto que sdo mais ques-
tionamentos do que certezas absolutas - se ndo sera este mecanismo
uma espécie de heranca modelada por aquele jogo politico em que
um “grande ntimero de informadores, infiltrados nos mais diversos
sectores durante os longos anos do regime” (Pimentel, 2007, p. 99),
agora devidamente alterado por uma tecnologia mais sofisticada,
a operar uma invasido mais sutil e, muitas vezes, até imperceptivel
pelas redes sociais? Nao serdo os bloqueios e o cancelamento atuais
manejos outros, mais modernos, de colocar em pratica aquele ato
de isolar o individuo, provocando neste um mal-estar diante de um
futuro incerto e deixando-o com “uma profunda sensagio de vazio
e desejando a voltar a ver (contactar] qualquer pessoa” (Pimentel,

2007, p. 110)?

Nio quero com isso afirmar - e volto a frisar - que a “cultura do
cancelamento” articula métodos iguais de violéncia fisica, como a
tortura, tal como as policias politicas impunham sobre os seus ad-
versarios, e nem que esta praxis atual repete nos mesmos moldes o
que os censores fizeram em épocas passadas. No entanto, no meu en-
tender, ndo deixa aquela de estabelecer, pelo menos, alguns vinculos
de ressonancia com praticas abusivas perpetradas pelos 6rgaos cen-

soriais que ditavam aquilo que poderia ser publicado ou nao, lido ou
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nado. E se cancelar pode ser entendido como uma forma de rasurar e
silenciar (Woolf, 2020), entdo, até que ponto, a censura em tempos
sombrios jd ndo colocava em pratica, e de forma extremamente vio-
lenta, as proibicdes sobre contetidos considerados pelo poder como

subversivas?

Se olharmos por este viés, entdo, abre-se uma brecha para enten-
der que a chamada “cultura do cancelamento” ndo constitui uma
novidade nossa, do nosso momento mais imediato, da nossa con-
temporaneidade, mas uma pratica muito diversa de executar e lidar
com os isolamentos a partir do uso de instrumentos mais sofisti-
cados e com técnicas muito diferentes. Sdo praticas muito distinti-
vas? Sim, com certeza, e executadas em momentos histéricos mui-
to especificos e com tecnologias muito peculiares. Mas, serdo elas
completamente desligadas do sentido de silenciamento, isolamento
e proibicdo? Para esta pergunta, ndo me parece haver uma resposta

certeira, cabendo, por isso, uma reflexdo mais detida.

CENSURADAS E PROIBIDAS: ALGUMA PRODUCAO DE AUTORIA FE-
MININA EM PORTUGAL (1930-1960)

De acordo com Ana Cabrera (2013), a respeito da atuacdo da censu-
ra sobre os textos dramaticos e os grupos que os encenavam na época
do Estado Novo, “as proibi¢des e os cortes incidiam sobre todos os
géneros teatrais e afetavam todas as companhias. Mas as restricoes
eram grandes sobretudo para o ‘teatro experimental’, que via muitas
vezes as suas experiéncias mutiladas” (Cabrera, 2013, p. §8). Ou seja,
em outras palavras, nos tempos da ditadura salazarista, tudo passava
pelo crivo da eliminacdo, do bloqueio, do corte, do impedimento e

do silenciamento.

No campo da Literatura Portuguesa produzida entre as décadas da
ditadura salazarista, basta lembrar dois casos muito célebres de proi-

bicdo e censura pela PIDE: a Antologia de poesia portuguesa erdtica
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e satirica (1966), de Natalia Correia; e as Novas cartas portuguesas
(1972), de Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho
da Costa. Os dois titulos atingiram em cheio a politica da moral e
dos bons costumes defendida pelo Estado Novo, além de apontar
um caminho diferente para a condicdo feminina, dando a mulher
o protagonismo no efetivo exercicio do seu desejo e na obtencao do

seu prazer.

De forma muito cuidadosa e cronologicamente organizada por
autores selecionados pela sua idealizadora e organizadora, a primei-
ra obra defende a presenca de uma verve ferina no canone poético
portugués, com a utilizagdo explicita de termos erdticos e satiricos,
entdo considerados indecorosos pelos censores da PIDE’. Com a sua
vasta cultura e erudicdo singular, Natalia Correia disserta, num lon-
go e denso ensaio de abertura, sobre este viés tematico na producao
poética portuguesa. Segundo ela, “a poetizacao da carne, ilumina-
da pelo espirito, cuja exaltagdio emana da embriaguez inspiradora
da experiéncia erética, pondo em causa o significado da comunhao
sexual electiva, é o tépico da nossa mais qualificada poesia moder-
na” (Correia, 1999, p. 32). Ou seja, ndo se trata de uma seleta de mau
gosto ou de vulgarizagdo do erdtico, antes, a obra constitui um apa-
nhado recuperador de uma memdria cultural necessaria em tempos

de proibicdes e cerceamentos, demonstrando que a poesia pode ser

> Alguns detalhes interessantes sobre todo o processo de proibicao e julgamento
dos autores envolvidos com a publicacdo da Antologia podem ser encontrados
nos ensaios de Francisco Topa (2015) e Pedro Piedade Marques (2015). No primei-
ro trabalho, Francisco Topa elenca muitos dos termos considerados inadequa-
dos pelos censores e as etapas de todo o processo movido contra Natalia Correia
e outros escritores participantes da obra. Ja no segundo, observa-se uma atengao
especial ao trabalho desafiador do responsavel pela editora Afrodite, Fernando
Ribeiro de Mello, e seus esfor¢os em modernizar as publicagdes em Portugal,
incluindo também as obras traduzidas.
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interventiva, criativa e resistente. Nao a toa, David Mourdo-Ferreira
ira se referir a Antologia como uma “obra de erudicao, de criacdo
e de civismo, (... um documento indispensavel” (Mourdo-Ferreira,
1999, p- 9-10).

E a sequnda obra, escrita a seis mdos pelas “trés Marias”, fator que
colocou em evidéncia a problematizagio de autoria e de enquadra-
mento genoldgico de textos literarios (Amaral, 2010), tornou-se um
dos casos de apreensdo mais conhecido e relatado pelas midias na-
cionais e internacionais. Seja do ponto de vista literario, em que as
vozes femininas assumem o protagonismo nas relagdes afetivas,
amorosas e sociais, revelando seus desejos de forma despojada e des-
pudorada; seja do ponto de vista histdrico, em que as criticas con-
tidas na obra a sociedade portuguesa da época, “abordando temas
censurados ou temas tabus, como a guerra colonial, o enquadra-
mento institucional da familia catdlica, ou o estatuto social e legas
das mulheres, gerou, no contexto de Estado Novo, fortes reagdes por
parte daqueles ligados ao poder” (Amaral, 2010, p. XIX); fato é que as
Novas cartas portuguesas foram o alvo de uma tentativa de cancela-
mento, imposta pela censura da PIDE, mas que fora, de certa forma,
neutralizada pela forte cobertura internacional, com a insurreigdo
de nomes de peso da critica mundial, como Simone de Beauvoir,
Marguerite Duras e Doris Lessing, dentre outros(as), a favor da obra
e das autoras. Na verdade, essa tentativa de cancelamento e de silen-
ciamento das escritoras acabou por sofrer um revés, experimentan-
do, assim, aquilo que o Estado Novo tentava impor ao titulo censu-
rado. Neste caso, o cancelamento fora cancelado, e o caso das “trés
Marias” figurou como “a primeira causa feminista internacional”

(Amaral, 2010, p. XIX).

Pelo que se pode perceber a partir dos dois casos acima, no con-
texto estadonovista portugués, a producao de autoria feminina que
reivindicava a voz e a vez das mulheres na promocao dos seus di-

reitos, na defesa de uma condigdo digna e na reinvindicacdo de um
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protagonismo livre de esteredtipos e convencdes, era considerada
objeto de interesse dos drgaos controladores. Alids, conforme escla-
rece Candido de Azevedo (1997), ndo sdo poucas as escritoras que se
tornaram alvos da proibicdo, ora porque expunham de forma aberta
e direta os anseios e os desejos femininos, ora porque se declaravam
abertamente antifascistas. Neste conjunto, além das “trés Marias”,
incluem-se os nomes de Carmen de Figueiredo, Fiama Hasse Paes
Brandaio, Lilia da Fonseca, Maria Archer, Maria Teresa Horta, Natalia

Correia e Nita Climaco, dentre outras.

Se este tipo de perseguicdo sofrida por algumas autoras demonstra
uma seletividade por parte da censura instituida, procurando sem-
pre questionar e mesmo cancelar qualquer tipo de resisténcia aquele
modelo de “fada do lar”®, defendido pela ideologia comportamental
do Estado Novo, ndo se pode menosprezar um outro tipo de silen-
ciamento a que muitas das obras ficcionais e poéticas foram subme-

tidas. Afinal, quando ndo proibidas pela censura da PIDE, muitas

¢ A expressdo refere-se ao papel desempenhado pela mulher a partir da Consti-
tuicdo portuguesa de 1933, em que, numa retomada do Cédigo de Seabra (1867),
colocava a mulher circunscrita exclusivamente as tarefas domésticas, sendo-
-lhe vedada qualquer tipo de possibilidade de trabalho externo ou que a fizesse
sair da obrigatoriedade de administracdo e manutencao dos afazeres do lar. De
acordo com Irene Flunser Pimentel, a carta constitucional que concretizava o
nascimento do Estado Novo delineava de forma muito nitida os papéis de gé-
nero que cada um deveria exercer no espago da casa. Segundo ela, o retrocesso
estadonovista impunha o papel de mae zelosa, mulher respeitadora e moral-
mente digna e dona de casa exemplar, restringindo qualquer possibilidade de
movimentacdo das mulheres na época. Assim, algumas conquistas alcancadas
com o advento da I Republica caem por terra e “as mulheres deixaram também
de poder afiangar, de exercer comércio, de viajar para fora do pafis, de celebrar
contratos e de administrar bens sem o consentimento por escrito do marido,
além de serem afastadas de certas profissdes, de cargos de chefia administrativa
e da magistratura judicial” (Pimentel, 2001, p. 34).
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delas acabaram caindo no nicho do esquecimento, em virtude da
auséncia e do pouco interesse manifestado pela intelligentsia por-
tuguesa para dar visibilidade a muitos titulos e muitos nomes com

trajetdrias consolidadas e potentes.

Alias, a respeito da produgdo dessas escritoras, Paula Mourdo
(2002), num ensaio pioneirissimo, evoca e analisa algumas das mu-
lheres esquecidas pela critica. Apesar do forte interesse destas pela
poesia, o conto, a novela e o romance, ou seja, os géneros narrativos,
sdo os “mais praticados pelas autoras que publicaram nos anos 30 e
40” (Mourdo, 2002, p. 137). Além de nomes completamente apagados
como os de Amélia Cardia (1855-1938), Sarah Beirdo (1880-1974), Ade-
laide Félix (1892-1971), Oliva Guerra (1891-1982), Aurora Jardim (1898-
1988), Emilia de Sousa Costa (1877-1959), Fernanda de Castro (1900-
1994), Manuela de Azevedo (1911-2017), Esther de Lemos (1929-2003),
a ensaista portuguesa destaca um nome que me interessa: Judith

Navarro (1910-1987).

Autora de um dos romances de pendor neorrealista (A Azinhaga

dos Besouros, 1948), Judith Navarro é considerada uma das pioneiras

7 Pseud6nimo de Judith Vitéria Gomes da Silva, sua estreia na literatura da-se
em 1935, com o livro de poemas Rendas vermelhas, valendo-se de outro pseu-
donimo: Lygia. Com uma obra ficcional de dimensées menores que outras con-
temporaneas suas, a flexibilidade e a percepcao sensivel das mudancas estéticas
do século XX podem ser elencadas como uma das suas principais qualidades.
Assim, Judith Navarro deixou uma producdo consistente: Narcdtico! (tango
cangdo com musica de Bento Monteiro, 1935), Teatro popular (cenas liricas com
musica de José Angerri, 1942), Esta é a minha histéria (romance, 1947), A Azi-
nhaga dos Besouros (romance, 1949), O vigésimo (comediazinha com musica de
José Angerri, 1957), Ferreira de Castro e o Amazonas (biografia ficcional, 1958),
Terra de Nod (romance, 1961), Os dias selvagens (romance, 1964), Floréncio (con-
to, 1966) e Os emigrados (folhetim radiofénico, 1970). Além disto, ainda ha a
indicagdo da escrita de uma opereta, A promessa, sem indicagdo exata de data
(Rocha, 1998, v. IV, p. 432).
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na genealogia da producao de autoria feminina no final da primeira
década do século XX. Com uma estreia literaria celebrada por Jodo
Gaspar Simdes (2001), com o romance Esta é a minha historia(1947),
obra com nitidas incidéncias ao gosto do intimismo presencista, a
autora logo se tornaria o alvo de uma critica acida e questionadora
dos motivos tematicos utilizados na composicdo romanesca, quan-
do publica o seu sequndo romance, em que aborda as histérias de
“gente muito pobre e de mundos exiguos, em que as personagens se
ocupam sobretudo com as pequenas tarefas quotidianas da sobrevi-

véncia” (Mourdo, 1999, p. 1071-1072),

Na minha perspectiva, longe de ser uma obra sem félego ou falhada
(Simodes, 2001), este romance de Judith Navarro merece ser lido como
um titulo inserido no contexto neorrealista pela forma como expde de
forma clara e direta as mazelas das pessoas mais pobres, vitimas daque-
les que detém o poder da posse latifundiaria. Ndo me parece gratuito,
portanto, que, ao analisar a trajetéria desta escritora, Paula Mourao as-
sume uma diretiva imperiosa, qual seja, Judite Navarro “faz parte da-
queles escritores e escritoras que cairam no injusto esquecimento: a sua
obra justifica plenamente uma leitura atenta e deve ser considerada peca
importante na genealogia de escrita de mulheres que se acentua a partir

da década de 1940” (Mourao, 1999, p. 1074, grifos meus).

Diante do exposto até aqui, cabe-me trazer luz a essa escritora e
tecer algumas consideragdes sobre o seu romance A Azinhaga dos
Besouros (1948) e como este se relaciona com as linhas estéticas do
neorrealismo, mesmo sua autora ndo sendo incluida no rol dos par-
ticipantes desta geracdo. Apesar de nao ter sido alvo da proibicao ou
da mutilagdo da censura, a obra em questdo possui uma relevancia
porque coloca a autoria feminina em conjung¢do com a estética ne-

orrealista, dando-lhe, assim, uma visibilidade mais que merecida.
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JUDITH NAVARRO: UMA VOZ ESQUECIDA/CANCELADA(?)

Dentro dos estudos mais conhecidos sobre o neorrealismo (Reis,
1983, 2005; Rodrigues, 1981, 1999; Torres, 1977, 1983, 1996, 2002), ra-
rissimos sdo aqueles que efetivamente abordam a participacdo das
mulheres no movimento. E ndo me refiro exatamente a figuragao de
personagens femininas em tramas ficcionais, mas toco em especifico
na presenca de escritoras, seja de forma direta e continua, seja de ma-

neira esporadica e experimental, nos quadros dos seus participantes.

Num instigante artigo de 1996, Ana Paula Ferreira (1996) chamava
ja a atencdo para este relacionamento tenso entre a geragio de 1940
e a producdo de autoria feminina. Sequndo ela, ndo se pode menos-
prezar a presenca de nomes femininos nos principais periédicos da
época crucial do neorrealismo (sobretudo Sol nascente e O Diabo),
posto que este elenco pode fornecer importantes aspectos para se ter
uma ideia global do periodo em questdo. Daf a sua interrogacao so-
bre os motivos desse vacuo: “(...) ndo serd o silenciamento do femi-
nino resultado de um dos varios ‘equivocos’ em que a generosidade

romantica do marxismo neo-realista caiu?” (Ferreira, 1996, p. 143).

Na verdade, ao questionar a auséncia de lagos mais nitidos entre o
neorrealismo e as principais correntes do feminismo ja em voga em
Portugal, Ana Paula Ferreira é incisiva em colocar os dois polos po-
litico-ideoldgicos da década de 1940 em pé de igualdade, posto que
tanto o modelo castrador do Estado Novo, quanto o revolucionario
progressista dos antifascistas tinham um medo em comum: “o fan-
tasma da mulher independente do homem tanto econémica quanto
sexualmente, ou seja, o da que recusa ou transgride a estrutura pa-

triarcal da familia” (Ferreira, 1996, p. 148)°.

¥ Interessante observar, a partir deste argumento levantado por Ana Paula Fer-
reira (1996), que o préprio relatério apresentado por Alvaro Cunhal (1979), entio
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Ainda que ndo chegue a concordar completamente com os argu-
mentos da ensaista portuguesa, numa outra perspectiva, Vitor Vi-
coso (2011), um dos mais respeitados nomes da critica neorrealista,
vai num caminho contrario ao dos seus colegas e chega mesmo a
sugerir que é possivel incluir neste grupo, pelo menos, quatro auto-
ras: Irene Lisboa, Manuela Porto, Maria Archer e Maria Lamas. No
entanto, esta concessido vem acompanhada de uma reticéncia, pois,

segundo ele:

embora ndo possamos incluir nenhuma autora da década de 40,
no campo neo-realista, ha escritoras que, pelo seu apego a realida-
de social do seu tempo e a situagao afectiva, amorosa e juridica da
condicdo feminina, submetida a mitica situacdo de ‘fada do lar’ e
a uma submissdo machista e patriarcal, se podem aproximar com

pertinéncia das fronteiras do Neo-Realismo (Vigoso, 2011, p. 249).

Ora, sem querer desmerecer o excelente trabalho do professor da
Universidade de Lisboa, acredito, no entanto, que neste conjunto
ainda caberiam outros nomes para, de uma certa forma, dilatar as

participantes das mesmas preocupacdes sociais do neorrealismo. Tal

Secretario-Geral do Partido Comunista Portugués (PCP), no Comité Central do
Partido em 1964, visando a preparacao do VI Congresso, em 1964, ndo manifesta
uma preocupacao explicita a respeito das condi¢des das mulheres e das reivin-
dicagbes feministas. No seu longo texto, Rumo a vitdria (as tarefas do partido na
Revolugdo Democrdtica e Nacional), Alvaro Cunhal (1979) n3o inclui um espaco
para as preocupagdes femininas da sociedade portuguesa. Fala-se da abolicdo
dos monopélios, da necessidade de um aumento de qualidade de vida das clas-
ses trabalhadoras, da libertacao do pais do jugo imperialista, da instauracao de
uma ordem democratica, do levante nacional por um combate antifascista, da
luta popular, da organizagao urgente das forgas democraticas e da existéncia de
um grande Partido Comunista, elemento fundamental na luta pela democracia,
mas ndo ha uma referéncia especifica da intelectualidade feminina, enquanto
forca de resisténcia na luta antifascista.
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como ja tive oportunidade de verificar e assinalar em outros tex-
tos de minha autoria (Valentim, 2020a, 2020b), Natalia Correia e o
seu primeiro romance, Anoiteceu no bairro (1946), bem poderiam ser
incluidos nesse rol sem qualquer prejuizo para a argumentagdo. E,
além dela, acrescento Lilia da Fonseca, que teve o seu romance de
explicito pendor neorrealista O reldgio parado (1961) proibido pela
PIDE; Rachel Bastos, com dois contos de Coisas do céu e da terra
(1944); além de algumas outras apostas, como Adelaide Félix, Natér-

cia Freire e, é claro, Judith Navarro.

Quero acreditar, portanto, que, ao lado das quatro escritoras ja
mencionadas por Vicoso, outras tantas também escreveram roman-
ces da vida “das mulheres portuguesas” a ponto mesmo de podemos
afirmar que “o siléncio foi quebrado e o cendrio desocultado” (Vigo-
50, 2011, p. 251). Em outras palavras, mesmo sendo um movimento na
sua totalidade masculino, o neorrealismo teve a contribuicdo de es-
critoras que ndo se encontram sequer ligadas ao seu agrupamento, e
que também, com licenca da minha modalizagio, estio muito mais
proximas dos ideais estéticos do que, simplesmente, das “fronteiras
do Neo-Realismo” (Vigoso, 2011, p. 249). Dai que a argumentagdo de
Ana Paula Ferreira (1996) faz todo o sentido, posto que a generosida-
de marxista desta geragdo parece ter se expandido para o povo, para
as figuras marginais dos trabalhadores explorados, seja no campo,
seja na cidade, mas nao parece ter tido a mesma atencao para algu-

mas figuras femininas extremamente atuantes naquela época.

Dentre estas, o nome de Judith Navarro destaca-se, sobretudo, pela
forma com que construiu uma trama voltada para o ambiente ru-
ral em que familias de trabalhadores e pessoas pobres tém de lutar,
no dia a dia, contra a falta de emprego, o pagamento exiguo de um
salario que mal da para sustentar a familia, as condi¢des insalubres
de trabalho, além das intempéries que castigam o solo e abatem-se

sobre as suas habitacdes, causando prejuizos e desespero.
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Louvada por Jodo Gaspar Simdes no seu romance de estreia (Esta
¢ a minha histéria, 1947), Judith Navarro constrdi na referida obra
uma trama autodiegética, em que as impressdes da protagonista sdo
expostas numa narrativa de folego, mesclando uma série de catego-
rias genoldgicas, a fim de enfatizar a perspectiva do eu narrante. As-
sim, toda a carga confessional, ora em forma de didrio, ora em forma
de autorreflexdo, presente na trama romanesca, leva Jodo Gaspar Si-
mdes a deslindar uma série de elogios a Judith Navarro, em que nao
faltam as mais categdricas expressdes laudatdrias, tais como a ideia
de que o leitor, diante de Esta € a minha histéria, depara-se com “um
livro excepcional”, “uma dessas obras que sé por milagre aparecem
na nossa literatura” ou, ainda, um “dos romances mais revolucio-
narios que se tem publicado em Portugal nos dltimos vinte anos”
(Simges, 2001, p. 222). E a razdo de tais elogios surge justificada na
percepcao do ensaista que faz questao de frisar: em plena década de
1940, “ndo se entusiasmem os paladinos da chamada literatura neo-
-realista. Judith Navarro ndo usa a receita da escola” (Simdes, 2001,

p. 222-223).

Quando a autora decide mudar o foco narrativo, no seu sequndo
romance, para uma heterodiegese de forte inclinacdo social, a fim
de compor um grande mosaico de gente pobre, humilde, miseravel,
com familias na condicdo de vitimas dos donos dos grandes em-
preendimentos, sem ter onde cair, e desesperadas ao receberem a
noticia de despejo dos terrenos ocupados, Judith Navarro causa em
Gaspar Simdes uma alteracdo revoltante ao vaticinio que havia lan-

cado sobre ela.

Ao chamar atencdo para os problemas do romance de 1948, ten-
ta colocar a culpa do declinio da autora, inclusive, na influéncia do
brasileirismo e das ressonancias da ficcao brasileira dos anos de 1930
(como Jorge Amado, José Lins do Régo, Graciliano Ramos e Raquel

de Queiroz). Sequndo ele, todo o exercicio narrativo encontrado em
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A Azinhaga dos Besouros constitui o resultado de “influéncia de mas
leituras e por sequir o exemplo de mediocres mestres” (Sim&es, 2001,
p. 231).

Ao contrario, portanto, do que fizera a respeito do primeiro roman-
ce, para o sequndo, ndo dispensa o critico de todo um vocabulario
acido e desconcertante, pressagiando um fracasso retumbante para
uma obra de qualidade muito discutivel. Para ele, A Azinhaga dos
Besouros possui uma trama fragil, composta por uma “série de cir-
cunstancias avulsas grosseiramente congeminadas” (Simdes, 2001,
p. 231). A autora, por sua vez, perde as qualidades apresentadas em
Esta é a minha histdria e envereda por um conteddo social, compa-
rado a um “barro sujo, informe e sem vida com que pretende erguer
diante de nds uma série de retratos adrede preparados para nos apie-

dar, comover ou revoltar” (Simdes, 2001, p. 230).

Toda a contrariedade de Jodo Gaspar Simdes alicerca-se, para além
das suas desconfiancas com a arte social proposta pelos neorrealis-
tas, sobre a insatisfacdo em constatar uma obra de autoria feminina,
enveredando pelo mesmo caminho que ele préprio ja criticara di-
versas vezes. De acordo com a sua perspectiva, o romance falha nao
s6 pelo contetido, com nitidas aproximagdes com o neorrealismo,
mas também pelas influéncias negativas de leituras dos romancis-
tas brasileiros da época, também ligados as premissas da geracao de
1940. Mas ndo sé. E, aqui, parece-me que o critico envereda por um

juizo de valor que desqualifica a escritora em outros niveis:

quando é que nos teremos, finalmente, a consciéncia de que um
romance sobre uma pobre gente miseravel como aquele que se
agita em A Azinhaga dos Besouros, sé pode ser escrito por duas es-
pécies de pessoas: ou por quem tenha tido a experiéncia esponta-
nea e profunda do tremedal de desgracas em que vivem os felizes
como esses que Judith Navarro quis pintar, ou por quem possua

um talento de romancista superiormente amadurecido ao sol de
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uma tradicdo novelistica tdo prodigiosamente fecunda como a
inglesa, ou a francesa. Judith Navarro nem € a criatura batida pela
infelicidade e pela miséria numa ordem de experiéncias paralelas
as de uma Marilia ou de uma Arlette, nem é essa experiéncia lite-
raria trabalhada por uma cultura novelistica secular, inico meio
viavel de se conceberem literariamente seres, ambicdes, reacgdes,
dores e infelicidades, entrevistas através do olhar perscrutador e
retentivo de quem observa, recolhe apontamentos e depois mani-
pula a histdria com o frio engenho de um cozinheiro que prepara
um petisco. Escritora sincera, e sincera na ordem da sinceridade
de comportamento, isto é, naquela esfera da sinceridade literaria
em que apenas se evoca e recria bem o que uma vez se viveu, o que
uma vez foi comportamento ou experiéncia nossa, ei-la a escre-
ver um romance como quem tece uma colcha de trapos (Simges,

2001, p. 230).

Nao deixa de ser interessante observar a mudanca gritante de tom,
de expressdes, de vocabuldrio e de juizos sobre a técnica narrativa da
autora. Alias, na é6tica de Gaspar Simdes, a fragilidade de A Azinhaga
dos Besouros reside justamente ai, posto que Judith Navarro nio tem
a experiéncia da pobreza dentro do seu percurso de vida, logo nio
pode e ndo tem condicGes de sobre ela se debrucar para criar ficgdo, e
nem tem uma trajetéria de experiéncia criadora, capaz de a habilitar

a um exercicio de criagdo tdo convincente.

Longe de querer desmerecer o trabalho ensaistico do grande mes-
tre, ndo deixa de ser surpreendente constatar que a sua critica acaba
por resvalar num certo preconceito de género, tendo em vista que
aquela promessa vislumbrada no primeiro romance, para ele, nao
se concretizou, em virtude da matéria escolhida pela autora para a
realizacdo de seu segundo texto de ficcdo narrativa. E mais: se o tema
o incomoda profundamente, o fato de ser uma mulher a escrever

sobre estes aspectos e estes temas sugere uma situagéo ainda menos
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digerivel, sobretudo, para alguém que sempre desconfiou e criticou

abertamente os adeptos da geracdo neorrealista.

Isto decorre, sobretudo, pelo fato de A Azinhaga dos Besouros ser
efetivamente um romance neorrealista, construido de forma eficaz
e bem arquitetada. E ainda que Judith Navarro tenha afirmado, em
entrevista a Marques Gastdo (1983), a sua desconfianca em relagio ao
novo realismo social praticado pelos neorrealistas, ela prépria nio dei-
xa de lancar mdo dos recursos destes para a composicao dos espacos,
da paisagem, das personagens e de toda a agdo da trama romanesca.
Ndao me parece gratuito, portanto, o fato de esta obra ter sido dedicada
exatamente a Ferreira de Castro, autor com filiagdes ao neorrealismo

(Vicoso, 2011), e que seria alvo de narrativa biografica da escritora®.

Nesse sentido, gosto de pensar que a autora estaria muito mais
préoxima de uma filiacdo eventual autonoma e de um contato mo-
mentaneo com o neorrealismo, nio se afastando de suas premissas
e, a0 mesmo tempo, ndo condicionando ou restringindo o seu cam-
po de criacdo a uma tnica vertente. Na minha perspectiva, Judith
Navarro experimenta a estética neorrealista como uma solucao para
a construcdo da trama de A Azinhaga dos Besouros, o que nao seria
uma praxis incomum para tantos artistas da década de 1940. Ali-
as, ao fazer o levantamento do campo artistico portugués de 1940
a 1960, Fernando Namora explora as principais ocorréncias e suas

correlagdes com o neorrealismo. Sequndo ele,

ao referir-me as criticas feitas ao neo-realismo no propédsito de
lhe diminuirem a ressonancia, e antes de acertar numa sistemati-

zacio para este meu depoimento, creio desde ja oportuno pergun-
bl

9 Refiro-me a obra Ferreira de Castro e 0o Amazonas (1958/1967), em que a autora des-
creve a trajetdria do escritor portugués, ainda vivo, para um publico mais jovem, a
fim de dar a conhecer uma das figuras centrais da Literatura Portuguesa da época.
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tar se, para além da validade de tais depreciacdes, ndo permane-
cera indiscutivel o facto de a geragdo neo-realista ter influenciado
positivamente o panorama das nossas letras. Com efeito, ao apre-
ciarmos estes ultimos vinte anos de literatura, encontramos,
como maior saliéncia, um movimento neo-realista fecundo, su-
ficientemente poderoso e ajustado as inquietagdes da época para
atrair sempre novos aderentes, ndo ja arrastados por uma atmos-
fera emocional, mas pela ponderada escolha de um rumo, e vozes
individuais de forte amplitude que, mesmo colocadas por mera
convencao a margem do neo-realismo, com ele coincidem ou se
aparentam, pertencendo ao mesmo clima de interpretacdo cons-
ciente do homem e da realidade portugueses, ou outras que so-
freram, em maior ou menor grau, certa mudanga na sua atitude
intelectual por inspiracdo, ainda que ndo reconhecida, daquele
movimento, do mesmo modo que admitimos sem constrangi-
mento que o neo-realismo foi sendo beneficamente permeavel
ao convivio com outras experiéncias, sobretudo as que, como o
picaresco, asseguram uma continuidade as expressdes mais con-
formes com o génio portugués. Parece entdo legitimo deduzir
que o relevo da nossa literatura actual, quanto a uma perspectiva
histérica, seria bem menor se lhe elimindssemos a geragio que se
revelou hd vinte anos olhando de frente os problemas do homem

e da vida e os que dela receberam a heranca (Namora, 1961, p. 4).

Ainda que Fernando Namora esteja olhando para uma producao
cultural posterior ao surgimento da geragdo da década de 1940, pa-
rece-me que a sua ideia central reside na tese de que aqueles que
eventualmente teriam herdado as qualidades, numa espécie de con-
vivio e parentesco, ndo chegam a impedir a permeabilidade e a cir-
culacdo dialogante de ideias distintas diante de novos contextos so-
cio-politicos. Nesse sentido, acredito que alguns casos eventuais ja
despontam antes mesmo de 1960, momento em que o autor profere
a comunicagdo Esbogo histdrico do Neo-Realismo para a Classe de Le-

tras da Academia das Ciéncias de Lisboa.
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No meu entender, Judith Navarro bem pode ser inserida dentro do
grupo daqueles “novos aderentes” e como uma das “vozes individu-
ais de forte amplitude” das décadas de 1940-1960, tendo se valido da
estética neorrealista como a “ponderada escolha de um rumo” e ope-
rado, em A Azinhaga dos Besouros, uma “interpretacao consciente do

homem e da realidade portugueses” (Namora, 1961, p. 4).

Baseado nas tensdes e nas complexidades de uma pequena aldeia,
chamada a Azinhaga dos Besouros'®, o romance de Judith Navarro vai,
gradativamente, trazendo a cena diferentes nticleos familiares e as suas
lutas cotidianas para terem pao e condi¢des de vida melhores. Seguindo
uma tradicdo consolidada pelo neorrealismo de representacdo do espa-
co rural carregada de uma “radicalizacdo do desvelamento das relagdes
sociais campesinas” (Vigoso, 2011, p. 40), A Azinhaga dos Besouros traz,
ja no titulo, a énfase sobre a espacialidade como uma das componentes
principais para a tessitura da trama romanesca. E neste espaco insalu-
bre que se desenvolve toda a acdo, e, a partir dele, o narrador heterodie-
gético apresenta os principais elementos demarcadores, questionando
o leitor sobre o atual estado de conservagdo do local e incitando a sua
curiosidade a partir daquilo que a Azinhaga foi e como ela se encontra

no momento inicial da narracao:

quem ha-de dizer que existiu ali um amontoado de barracas mi-
seraveis que estremeciam com o vento e deixavam escorrer pelas
paredes a dgua de invernos infinitos? Agora os caminhos estdo
limpos e a Azinhaga s6 tem duas casas de pedra e cal, uma em

frente da outra.

Ao cimo, no monte, vé-se a casa de Leonel e mais além, sobre o

ponto mais alto do cabeco, um moinho sem velas que aos olhos

'* Chamo a atencdo para o fato de que, daqui por diante, sempre que usar a
expressdo “Azinhaga” sem italicos, refiro-me ao local das agdes narrativas. En-
quanto que, com italico, quero mencionar a obra de Judith Navarro em analise.
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de quem passa na estrada faz lembrar uma habitacdo de gnomos
com o seu telhado bicudo e as janelas pintadas de vermelho. O
moinho é a habitacdo de Anténio Pérni que mais tarde devera

substituir o guarda Leonel.

Dizem em Alfornel e na Quinta da Correia que Anténio Pérni se
insinuou no agrado de Leonel em prejuizo dos outros moradores
da Azinhaga. Porém, Leonel, sempre foi bom para toda a gente.
Recolheu os filhos mais velhos do Balaio, um criminoso que fugiu
a justica e tem-nos la em casa. Como podem dizer que Leonel faz
distingdo deste ou daquele? A verdade é que, quando se fala de
Anténio Pérni, dizem logo: ‘O malandro do Anténio Pérni... Mas
ndo! As coisas passaram-se de outro modo (Navarro, 1948, p. 7-8).

Partindo, portanto, dos problemas existentes no espago, o narrador
demonstra interesse em esclarecer o que efetivamente teria acon-
tecido para a Azinhaga ter sofrido tantas mudancas, sobretudo, no
tocante a inexisténcia da populacdo que outrora 14 vivia. Os dois nt-
cleos familiares tornam-se o estopim para o desencadear actancial,

com uma atencdo especial a Leonel e Anténio Perni.

Leonel chega a localidade como um simples trabalhador e se esta-
belece com a concordancia do patrdo (inominado no texto), tendo a
incumbéncia de tomar conta do territdrio, por onde se avistava um
“caminho pedregoso onde havia madeira cortada, apinhada entre
pequenos grupos de arvores” (Navarro, 1948, p. 9). Ali, Leonel encon-
tra Luisa, uma pastora de cabras, e ambos formam o ntcleo familiar
central da trama romanesca, que rapidamente aumenta com a che-
gada de Saul e André, gémeos ndo idénticos. Alias, no decorrer da
acdo, a diferenca fisica surge reforcada pelas caracteristicas distintas
dos dois irmaos. Enquanto André é tratado como uma rapariga pela
mae, porque “é demasiadamente delicado para os trabalhos do cam-
po” (Navarro, 1948, p. 17-18), cabendo-lhe mais as tarefas burocraticas
do comércio, qual seja, “trata das mulas, parte a lenha e prepara as
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coisas que devem ser vendidas no mercado” (Navarro, 1948, p. 18),
Saul, com “uns ombros robustos e umas maos sélidas”, é responsa-
vel por ajudar o pai com as tarefas mais pesadas, tais como a lida no
campo “no tempo das colheitas e das sementeiras” e os “labores mais

duros durante o inverno” (Navarro, 1948, p. 18).

Este nucleo familiar é marcado sobremaneira pela forma simples
de viver a vida no ambiente rural, concentrando suas agdes nas di-
ferentes tarefas cotidianas, e por um sentido ético em que a simpli-
cidade ndo pode obliterar o senso de justica diante de praticas que
reclamam uma reparacdo. Nesse sentido, ao entrar no estado psico-
16gico de Leonel, quando este recebe Manuel Julio e ambos conver-
sam sobre os encontros furtivos de André com Marilia nas moitas
da azinhaga e a consequente gravidez da jovem, o narrador deixa
em evidéncia o estado de inquietagdo e de desassossego de Leonel,

diante da atitude irresponsavel e incorreta do filho:

Leonel nem vé as pessoas que passam por ele. Ja 14 vai o tempo em
que dizia aos filhos: ‘Facam isto ou aquilo’ e eles faziam. Novas coi-
sas vém agora demonstrar-lhe que a familia é uma grande arvore
que pode dar bons e maus frutos. Nao tem querido tomar uma
atitude enérgica por causa da mulher. Luisa tem por André uma
afeicdo exagerada e sofreria com isso. Mas a verdade é que André

estd a praticar um acto criminoso e precisa de um correctivo.

Os amigos e conhecidos mais abastados aconselham-no a que fe-
che os olhos porque Marilia é pobre... Uma pobre de Cristo! dizem
eles E isso mesmo que mais fere os sentimentos de Leonel. E sio
considerados honestos aqueles homens! Mas que espécie de hon-
ra tém eles? Leonel mal sabe ler. Ndo tem grandes conhecimentos
além dos trabalhos do campo. E um homem primitivo, o Leonel!
Porém, sabe que o dever de todo o homem honrado é pagar o que
deve e proteger o mais fraco. Afeito as tempestades da vida, tem as
maos calejadas e os olhos castigados pelo frio de muitos invernos.

Nao! Ele ndo ird submeter-se as fraquezas do filho nem amolecer

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, n. 54, p 72-111, 2025 - 95



JORGE VICENTE VALENTIM

no comodismo da sua pequena fortuna. E preciso que o coragio de

Leonel nao deixe de bater serenamente (Navarro, 1948, p. 82-83).

O drama de Leonel ird desencadear uma série de fatos, culminando
com a morte de André. Este, com um poder de mascaramento da situ-
acdo, revela-se “habil e dissimulado”, lancando “uma terrivel suspeita
sobre o comportamento de Marilia” (Navarro, 1948, p. 86) e esquivan-
do-se de suas responsabilidades. Interessante observar que, apesar de
um senso irrepreensivel de justica fazer parte da construcao da perso-
nagem Leonel, em contrapartida, Luisa é perfilada com os sentimen-
tos genuinos da maternidade, recusando-se a perceber os atos do fi-
lho e deitando “as culpas para cima de Marilia e de Natalia” (Navarro,
1948, p. 86). Nao que ela prépria nio seja tocada pelo justo, mas, diante
da negativa do filho, o seu sentimento materno parece falar mais alto,

a ponto de ficar contra o marido a favor de André.

No entanto, a par do investimento que a autora faz sobre os dife-
rentes nucleos familiares que compdem o mosaico da Azinhaga, ha
um aspecto que me parece importante ressaltar para ler as vibragdes
neorrealistas presentes no romance de Judith Navarro: a composicao
da Azinhaga, enquanto uma coletividade com protagonismo da tra-
ma, mas uma “comunidade socialmente clivada” (Gusmao, 2018, p.
69) em pequenos nucleos familiares, cada qual com seus problemas,

suas necessidades, suas vicissitudes e seus dramas cotidianos.

Leonel, Luisa, André e Saul; Antdénio Perni e Deolinda; Francisco
Balaio e Arlette; Manuel Julio, Isabel e Marilia; Natalia e o Sapatei-
rinho da Aldeia compdem as diferentes células participantes da tra-
ma, revelando facetas do cotidiano de um espaco rural. Sio persona-
gens reduzidas a condigdo de criaturas comuns e humildes (mesmo
o guarda Leonel, apesar do conforto da casa de pedra, construida
pelo préprio, ndo abandona a sua condicdo de empregado de um

patrdo inominado), espoliadas pela exploracido da mao de obra, sub-
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metidos a condi¢des precdrias de vida e a uma insalubridade, ambas
reiteradas pelas agressivas mudangas climaticas.

O drama das familias acentua-se, quando estas sio assombradas

pelas noticias de uma provavel desocupagdo do terreno da Azinhaga:

Santo Deus, o que vai na taberna da Isabel! Dizem que os morado-
res da Azinhaga vao ser intimados a desfazer as barracas no prazo
de seis meses! Querem deitar aquilo abaixo. E preciso acabar com
o triste espectaculo de uma miséria que causa nojo ao turista e
as pessoas civilizadas. E preciso mudar a casa e os tarecos! Procu-
rar outro poiso... Todos se sentem assombrados com a perspectiva
de uma mudanga que se apresenta dificil. Ir para onde? Para os
prédios que estdo a fazer na estrada? Se ao menos houvesse casas

como as dos bairros econdmicos...

Mesmo essas ndo estdo ao alcance de todos. Eles sio na maioria
pobres e miseraveis como os ciganos. Além disso os bairros ficam
distantes e teriam de calcurriar léguas para chegar ao sitio onde
trabalham. Que fazer? Os homens discutem o problema e acabam
por dizer que nao saiem. As mulheres, essas, gritam e as palestras
ndo tém fim. Alguns alvitram levar as tdbuas e as latas para os
lados da Quinta do Bom Pastor ou para Alfornel. Talvez lhes dei-
xem fazer as barracas encostadas a algum muro, escondidas dos
caminhos transitaveis (Navarro, 1948, p. 132).

Os habitantes da Azinhaga estdo cheios de perplexidade porque
nessa manha foram intimados a desmanchar as barracas. Deram-
-lhes o prazo de trés semanas. Afinal ndo era boato. Toda aquela
gente ficou indecisa a olhar uns para os outros depois do policia
ter partido. Trés semanas para arranjar nova casa ou lugar onde
lhes consintam erguer de novo as suas barracas de madeira e bo-
cados de lata! (Navarro, 1948, p. 171).

Manha humida, desagradavel, cheia de chuva. Ainda ndo acla-
rou completamente. Sdo seis horas e no inverno o dia comega
mais tarde. Ndo se véem as estrelas porque o céu esta carregado e
cheio de nuvens pesadas. E que frio! Os homens, as mulheres e as

criangas saiem das barracas. Vém a tiritar, embrulhados em rou-
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pas velhas com serapilheiras pelas costas. Os seus rostos mostram
assombro. Mas que quer aquela gente? Ja por duas vezes foram
intimados a desmanchar as barracas e ndo fizeram caso. Agora, os
guardas apareceram de manha. cedo para os apanhar na cama. As
mulheres agasalham os filhos, os mais pequenos que ainda ma-
mam, e deitam-nos ca fora sobre montes de palha que despejaram
das enxergas. O pano de linhagem serve para os cobrir em vez de
cobertor. As mulheres fazem estes trabalhos e gritam. Choram,
desesperadas com os guardas. Os homens zangam-se e bradam:

— Calem-se! — e viram-se para as barracas. Eles parecem mais confor-
mados mas os seus cora¢des estdo cheios de fel. De vez em quando
levanta-se da Azinhaga uma nuvem de pd escuro e ouve-se um es-
trondo que faz estremecer o chdo. Sdo as tabuas que caiem. Os ho-
mens apinham-nas e juntam as latas. Agora s6 ficam na Azinhaga
as casas de pedra e cal. Nem a casa do Balaio, nem a do Manuel Julio
foram condenadas. Erguem-se em frente uma da outra como duas
sentinelas depois de uma grande batalha (Navarro, 1948, p. 237-238).
Entre eles ha mulheres gravidas que irdo arrastar-se para outros
lugares levando consigo a heranca interminavel de filhos mise-
raveis. Esses filhos nascerdo com a alma deformada e os pulmoes
gastos. Porque ha-de por o destino uma tdo grande diferenca na
fortuna dos homens? Eles nasceram ali, sobre montes de palha ou
de erva seca. Muitas vezes sem um cobertor que os livrasse do frio.
Porque ndo haviam antes de ter nascido sobre uma cama, debai-
xo de um teto, entre as paredes sélidas de uma casa? Ele, Leonel
tivera mais sorte... No entanto, apesar de reconhecer o sofrimento
daquela gente, sente uma espécie de alivio com o desaparecimen-
to das barracas. Sera egoismo ou sera uma tendéncia natural e
humana aquele desejo de se ver longe da miséria dos outros? Que
mal estar indefinido ao pensar sobre tais coisas! E os filhos do Ba-
laio? Os dois mais velhos ja estdo a sua conta... Natalia ficou com
os outros... Tudo se ha-de compor mais tarde ou mais cedo. O pior
é Saul... Esse sim, apoquenta-o. Mas Sadl ndo morreu. Regressa-

ra... S6 os mortos que ndo voltam... (Navarro, 1948, p. 239-240).
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Do primeiro aviso a demoli¢do efetiva das barracas, em todas as ce-
nas, a comunidade da Azinhaga vé-se nivelada numa mesma ame-
aca: a desapropriacdo das habitagdes e a demolicdo das moradias em
nome de uma comodidade dos proprietarios. Ainda que ndo apareca
devidamente citado no texto, sugere-se, no entanto, que o melhor
aproveitamento do terreno era ja uma decisdo tomada pelo patrdo e

que ndo seria revertida de forma alguma.

Mesmo diante da possivel interpelacio de Leonel, a populagio
vé-se desamparada sem qualquer recurso de apelo ou ajuda para o
iminente abandono coletivo. Apenas os moradores de casas de pedra
(Leonel e Balaio) e o proximo habitante do moinho (Anténio Perni)
ficam de fora da desocupacgdo. E, aqui, acredito que esteja uma das
melhores formas de observar a clivagem da Azinhaga em, pelo me-
nos, dois grupos: os empregados que nao fogem da linha da pobreza,
mas conseguem administrar o pouco em favor préprio; e os muito
pobres, que, enfurnados em barracos de madeira e metal, sem rumo,
direcdo ou plano futuro, sdo deixados ao relento, sem qualquer tipo

de constrangimento pelo proprietario do terreno.

Ora, fico a me interrogar se esta simpatia pelas classes mais pobres e
sofridas ndo serd exatamente um traco de forte ligagio de Judith Navar-
ro com as prerrogativas estéticas neorrealistas? Nao serdo o espaco e as
personagens elementos reiteradores de uma visio de mundo com a “in-
tencdo de denuncia das injusticas sociais” (Magalhaes, 1987, p. 198)? Afi-
nal, os desvalidos continuam desamparados e ndo ha qualquer forca ou
ordem que acolha o seu sofrimento. Assim sendo, tal como Isabel Alle-
gro de Magalhies (198;) se refere a conexdo de Irene Lisboa com alguns
principios neorrealistas, gosto de pensar que as mesmas consideracdes
poderao servir para pensar Judith Navarro e o seu romance A Azinhaga
dos Besouros (1948), posto que, nesta obra, a autora também “comunga
do propésito basico do movimento, de uma identificagdo com os mais

desfavorecidos da sociedade” (Magalhaes, 1987, p. 198).
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Diante das cenas citadas acima, ndo fica dificil ao leitor perceber
que ha, na trama de A Azinhaga dos Besouros, um conflito de classes
implicito, que s6 vem a tona a partir do momento em que todos sdo
enquadrados na situacdo de despejo. A perda da casa representa a
auséncia de rumo ou a falta de espaco para habitar e a divida sobre
0 que acontecera ou a impossibilidade de pensar no tempo futuro.
Roubados nas duas circunstancias, sdo personagens sem perspecti-
vas espaciais e temporais, deixadas num limbo onde sdo considera-

das como objetos facilmente descartaveis.

A exemplo da andlise de Manuel Gusmaio (2018) sobre o romance de
Soeiro Pereira Gomes (Esteiros, 1941), gosto de pensar que, também
neste romance de Judith Navarro, os moradores da Azinhaga podem
ser compreendidos como uma espécie de “personagem colectivo ou
colectivo de personagens” (Gusmdo, 2018, p. 47), sem qualquer tipo
de homogeneidade entre os nucleos familiares. Sdo, exatamente,
criaturas dispares, cada qual com as suas “rugosidades e asperezas”
(Gusmao, 2018, p. 47), e sdo estas que conferem aos nticleos familia-

res as suas respectivas heterogeneidades.

Mas, ndo ha como nio perceber que muitos outros habitantes nao
nomeados fazem parte de uma massa coletiva formada por pobres,
humildes, trabalhadores bragais, seres explorados pela ansia de lu-
cro de um patrdo. O fato deste ndo surgir nomeado na trama soa
como uma espécie de inverossimilhanca da proépria situacao alie-
nante, acarretando um aumento da degradacdo e da desumaniza-
cdo daquelas personagens, afinal, a condicdo de sujeitos abusados e
vilipendiados nos seus direitos mais basicos por um individuo sem

nome revigora a condicdo de alienacdo.

E, ao contrario da trama de Gaibéus (1939), por exemplo, ndo ha um
senso de coletividade que os una em nome de um ideal revolucio-
nario de mudanga de situagdo. Ndo ha um ceifeiro rebelde capaz de

desafiar a ordem de despejo, apelando para uma unido coletiva. Talvez
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mais préximos de uma personagem como o Palma, de Seara de vento
(1958), de Manuel da Fonseca, Leonel e Perni, com temperamentos tio
dispares, deixam reverberar a sua condicdo sob o signo de “homem
cercado’ pela sua condicdo de classe e desconhecedor das formas mais

eficazes de combater a sua alienagio econémica” (Torres, 1986, p. xxi).

Se o contrabando é uma valvula de escape para o protagonista de Ma-
nuel da Fonseca (Torres, 1986), a ocupacdo como guarda da Azinhaga
dos Besouros e as tentativas frustradas de conseguir o cargo de coveiro e
a posterior promessa de permanéncia na aldeia, morando no moinho,
funcionam, respectivamente, para Leonel e Anténio Perni como for-
mas improdutivas de ultrapassar essa alienagdo, porque se tratam de
iniciativas de curto prazo, tornando-os vulneraveis e inaptos para agir e

interferir no despejo coletivo dos outros moradores da aldeia.

Por mais positivas que sejam as agdes de Leonel, é preciso subli-
nhar que ele também ndo escapa a alienacdo: “Leonel procura abs-
trair-se, afastar-se dali. (...) Nesse momento nio pensa que podera
um dia ter de deixar tudo aquilo, nem sente desejos de ir a parte
alguma” (Navarro, 1948, p. 240-241). Sua falta de diligéncia coloca-o
numa posi¢do alienante em relacdo ao sofrimento e ao abandono
alheios. E, ao seu lado, Anténio Perni, num gesto insensivel, ndo
esboca qualquer tipo de preocupagdo com os problemas a sua volta,
tendo em vista que lhe fora prometido viver no moinho. Ou seja, o
desamparo coletivo ndo faz parte de suas preocupagdes ou prerroga-
tivas: “Anténio Pérni la anda de rosto grave, a concertar o moinho.
Nem esperou que a Azinhaga fosse desabitada, por causa do frio. Por
isso na Azinhaga todos se revoltaram contra ele, e dizem coisas que

ndo cabem na cabeca de ninguém” (Navarro, 1948, p. 241).

Ao que parece, sente-se no romance de Judith Navarro a auséncia
daquela tonalidade épica, daquela consciencializacao de classe e da-
quela agdo coletiva desalienadora, tdo caracteristicas, por exemplo, de

Mariana e Amanda Carrusca, de Seara de vento (1958). A premissa mo-
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tivadora das duas personagens femininas - “um homem sé nio vale
nada” (Fonseca, 1986, p. 169) — ndo comparece nas paginas de A Azi-
nhaga dos Besouros. E, talvez, tal eclipse seja proposital, para inquie-
tar o leitor ndo apenas para as mazelas cotidianas de pessoas pobres
e esquecidas pelas politicas publicas, mas também para a privagio de

uma acdo coletiva capaz de promover uma transformacao efetiva.

Ora, diante de tais inferéncias, a par da relutancia de um critico
como Jodo Gaspar Simdes (2001) em ndo validar o romance de Judith
Navarro, ou mesmo da preferéncia de outros nomes da fortuna critica
do neorrealismo, como Alexandre Pinheiro Torres (1977), Carlos Reis
(1983), Urbano Tavares Rodrigues (1981) e Vitor Vigoso (2011), em nao
incluirem o nome de Judith Navarro como uma das mais contumazes
colaboradoras do movimento (o que é compreensivel), gosto de pensar
que A Azinhaga dos Besouros constitui um romance neorrealista bem
acabado (o que ndo quer dizer que nao apresente eventuais falhas),
abordando uma faixa significativa de uma populagio pobre, desvalida

e abandonada por todos aqueles que a ela deveriam socorrer.

Nesse sentido, e ndo gratuitamente, na sua Storia dela Letteratura
Portoghese, Giuseppe Carlo Rossi (1953) ird declarar com proprieda-
de que, depois da geracdo revivalista do conto (com Miguel Torga e

Branquinho da Fonseca) com estilo seguro e dinamico, ha

um numero significativo de pessoas das ultimas geragdes, com
uma boa contribuicdo feminina: de Judith Navarro (pseudénimo
de Judite Vitdéria Gomes da Silva) (n. 1910) no romance (com A Azi-
nhaga dos besouros, 1948) a jovem Matilde Rosa Araujo (n. 1921) no
conto (com Estrada sem nome, 1974) (Rossi, 1953, p. 304)"".

" Versdo de minha autoria para a lingua portuguesa: “Ad essi, e ai romanzie-
ri, tiene dietro un numero rilivante di gente delle ultime generazioni, con un
buon contributo di donne: da Judith Navarro (pseudonimo di Judite Vitdria
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Relevancia, por sinal, também assinalada, apesar de com pouca
énfase, por Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, ao referendar a obra
da autora como o deflagrar do “inicio do mais recente e melhor sur-
to do romance feminino”, tendo em vista que nela se cruza “a an-
sia de independéncia econdémica e sentimental feminina com uma
profunda simpatia pelas pessoas simples ao pé da porta, brancos ou

negros mocambicanos” (Saraiva; Lopes, 2001, p. 1029-1030).

A exemplo de Joaquim Namorado que, em 1938, articula a expressiao

« . ”» . p
neorrealismo” para se referir ao romance de Amando Fortes, também
neste romance de Judith Navarro, “pode dizer-se que nio existem he-
réis (pelo menos no sentido classico do termo): os seus personagens
sdo o ‘toda a gente’ e os nomes nada mais do que simples referéncias
ao correr da vida”, porque, na verdade, a vida constitui “a verdadeira
figura central, quem impde o ritmo do romance jogando os persona-

gens e criando as situagdes” (Namorado, 1994, p. 61).

Se, como nos ensina Mario Sacramento (1968), ha um neorrealis-
mo, “onde a expressao estética envolve um dinamismo que implicita
a interpretacdo cientifica (socialmente considerada) das estruturas
basicas que a um nivel especifico reflecte, recria e antecipa” (Sacra-
mento, 1968, p. 84), entdo, acredito que A Azinhaga dos Besouros, de
Judith Navarro, mais do que uma “profunda simpatia”, enquadra-se
neste cendrio estético, na medida em que ndo abre mao de represen-
tar e, mesmo em alguns momentos, analisar a vida de personagens
pobres do meio rural, considerando socialmente o espaco que ocu-
pam, as suas condi¢des socioeconomicas, as suas complexidades he-

terogéneas, responsaveis pela composi¢cdo de um mosaico babélico.

Gomes da Silva) (n. 1910) per il romanzo (con A azinhaga dos besouros, del 19438)
ala giovane Matilde Rosa Araujo (n. 1921) per il racconto (con Estrada sem nome,

del 1947)” (Rossi, 1953, p. 304).
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Poliédrica também, Judith Navarro circula por diferentes cate-
gorias genoldgicas e fixa, na estética neorrealista, uma contribui-
cdo significativa com seu romance A Azinhaga dos Besouros (1948).
Ainda que Anténio Alvaro Déria considere este romance a “epopeia
ignorada das gentes humildes” (Ddria, 1950, p. 245), acredito que a
expressdo deve ser entendida muito mais como o conjunto narrati-
vo de trajetérias familiares, a partir de uma perspectiva coletiva. Tal
como afirmara anteriormente, nio creio, portanto, que nele exista a
tonalidade épica, como em Gaibéus (1939), de Alves Redol, ou como
em Seara de vento (1958), de Manuel da Fonseca, ou que nele caiba a
mesma premissa de Joaquim Namorado (1994), quando de suas con-
clusdes sobre o romance de Amando Fortes - “mas, a esperanca nao
morreu no coracdo dos homens” (Namorado, 1994, p. 62). No entan-
to, ndo acredito que isto diminui o carater neorrealista da escrita da
autora, sobretudo, porque, como adverte Alexandre Pinheiro Torres,
“o que ha de novo no Neo-Realismo é ver, é olhar a volta, e notar
que as vitimas nada tem de ‘gloriosas™ (Torres, 1996, p. 13). E ndo sio

exatamente assim as personagens moradoras da Azinhaga?

Prevalece, por fim, neste cenario, ndo a esperanga, mas o comezi-
nho da vida, a mediocridade das trajetérias humanas e a alienagio
permanente, que fazem os homens andarem a vida, sem qualquer
tipo de preocupagdo com o tormento alheio. Assim, longe dos desfe-
chos em forma de grand finale, gosto de pensar que, com A Azinhaga
dos Besouros, Judith Navarro chama a atencao para o absurdo da pré-
pria vida e a insensibilidade da humanidade diante de tantas con-
trariedades e injusticas. Ndo sera isto, afinal, uma forma de afirmar

um ideario neorrealista?

ALGUMAS CONCLUSOES POSSIVEIS

Como avaliar o siléncio decretado sobre determinada autora ou

uma (ou vdrias) de suas obras? Como conciliar a relevancia de sua
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escrita com as principais tendéncias estéticas de uma geracao pre-
dominantemente masculina? Como evitar a continuidade do apaga-
mento e promover a visibilidade de textos que, elaborados dentro de

um padrao de qualidade, ndo gozam ainda do espago que merecem?

Todas essas questdes acabam por vir a tona, quando encaramos
uma produgdo literdria consistente e plenamente sintonizada com as
correntes estéticas do seu tempo, como é o caso da escritora Judith
Navarro. Como tivemos a oportunidade de observar, a partir de uma
critica contraria ao método utilizado para construir a trama roma-
nesca, tal como a operada por Jodo Gaspar Simdes (2001), 0 romance A
Azinhaga dos Besouros passa por um crivo completamente diferente
do sancionado quando da publicacio da obra de estreia da autora. E
certo, também, que o parecer dado pelo critico presencista ndo chega
ao peso da violéncia fisica da proscrigdo publica, no entanto, seu olhar
repreensivo sobre uma metodologia e uma técnica de construcao que
ndo lhe agradam ndo isenta a sua desconfianca sobre um texto que

aposta numa representacao pelo viés da tematica social.

Ainda que seja muito prematuro considerar a fala critica de Jodo
Gaspar Simdes (2001) como uma atitude similar a atual “cultura do
cancelamento”, ndo deixa de ser curioso pensar que a autora em foco
cai num nicho de total apagamento, silenciamento e isolamento.
Seu nome mal é citado pelos principais textos de referéncia da Li-
teratura Portuguesa do século XX, ainda que, durante a sua trajeto-
ria, tenha atraido os olhares de nomes representativos do ensaismo
portugués, tais como Manuela Porto (1947) e Eduardo Prado Coelho

(1965), por exemplo.

Dai, as questdes colocadas no poértico desta parte conclusiva aca-
bam por ressoar como interrogacdes inevitaveis, sobretudo, quando
pensamos que seu texto ndo chegou a ser alvo da censura salazarista
- 0 que poderia até justificar a auséncia do seu nome nos anais da

histdria literaria — com um contetido que poderia, sim, ser conside-
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rado incomodo pela prévia avaliagdo dos drgaos responsaveis pela
vigilancia de publica¢des. Na verdade, acredito que este “injusto es-
quecimento” (Mourio, 1999, p. 1074), tal como sublinhado por Paula
Mourdo (1999), deve-se muito mais por uma cultura do pouco inte-
resse — para ndo dizer do silenciamento - sobre nomes que, porven-
tura, pouco produziram, e no pouco que produziram procuraram ex-
perimentar todas as ferramentas estéticas possiveis disponiveis na

sua época.

Tal heterogeneidade metodoldgica e genoldgica pode gerar um
pensamento equivoco de que a falta de unidade, numa faixa tio cur-
ta de tempo, ndo facilita a compreensao do projeto de criagdo a par-
tir dessa prépria multiplicidade. Talvez, esse seja um caminho para
se interrogar sobre o apagamento do nome de Judith Navarro, seja
na genealogia da escrita de autoria feminina no século XX em Por-
tugal, seja na integragdo do seu nome em diferentes estilos e estéti-
cas de consecugdo artistica, incluindo, é claro, o neorrealismo. Fato
é que a autora pagou um preco pela sua mobilidade e versatilidade
criadoras, voltando a ser alvo da critica apenas na viragem do século

XX para o XXI, e, ainda assim, com ressalvas.

Ja aqui, cabe-me perguntar: nao sera esse siléncio da critica atual
uma forma de ressoar aquela praxis da “cultura do cancelamento™
Nio serdo o esquecimento e o isolamento de Judith Navarro uma
maneira outra de recusar e bloquear a sua entrada num rol ja conso-
lidado de nomes consagrados? E ndo serdo as geragdes estéticas sedi-
mentadas por um olhar predominante masculino, capaz de excluir
sem uma justificativa razoavel uma artista da qualidade da autora de

A Azinhaga dos Besouros?

Se levarmos em consideracdo a fala de Maria Teresa Horta, cita-
da aqui em epigrafe, no seu prefacio ao romance Ela é apenas mu-
lher, de Maria Archer, talvez, seja possivel encontrar um caminho

para uma resposta, ainda que proviséria. Do mesmo modo como a
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poetisa portuguesa pensara sobre a autora do romance em questao,

fico a me interrogar se as suas indagagdes sobre esta autora nio po-

derdo ser aplicadas a Judith Navarro, afinal, esta também “(...) ndo
. A . Vé . .

cumpria enquanto mulher os cdnones literarios determinados pelos

criticos, até ha bem pouco tempo sempre homens. / Mas, a Histdria

da Literatura ndo tem sido toda ela feita pelos homens, a sua imagem

e semelhanca?” (Horta, 2001, p. vi).

Serd este “injusto esquecimento”’ (Mourdo, 1999, p. 1074) uma
emulacdo da atual “cultura do cancelamento”? Talvez. Por agora, no
entanto, prefiro pensar que o nome de Judith Navarro merece a visi-
bilidade e a lembranca constante de uma escritora arrojada, criativa
e extremamente potente nas suas produgdes. Retird-la do nicho do
silenciamento, portanto, pode ser o exercicio inicial de compreender
as décadas de 1940 a 1960 e as lutas antifascistas exercidas por um

grupo significativo de autoras portuguesas resistentes.
RECEBIDO: 30/01/2025 APROVADO: 01/03/2025
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