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REsSUMO

O presente trabalho objetiva analisar o ensaio de Jorge de Sena “O poeta é
um fingidor” e, a partir dele, investigar o processo de composicdo critica
do autor, assim como as suas relagdes com a obra de Fernando Pessoa e os
modernismos de Orpheu e Presenga. Ao final, espera-se demonstrar que
Jorge de Sena, na leitura que faz de Pessoa, reivindica uma critica literaria
que seja capaz de compreender a revolucao da linguagem empreendida
pelo Modernismo.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge de Sena; Fernando Pessoa; Modernismo Portu-
gueés; critica literaria.

ABSTRACT

The present paper aims do analyze Jorge de Sena’s essay “O poeta é um
fingidor” and through it investigate the autor’s critical composition, as

1 Este trabalho é um resultado preliminar da minha pesquisa de doutorado,
que investiga o ensaismo seniano em conjungio com a sua atividade docente. E
uma versao sensivelmente alterada da comunicacdo apresentada no Coléquio.
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well as its relations with Fernando Pessoa’s work and the modernisms
of Orpheu and Presenga. By the end, it aims to demonstrate that Jorge de
Sena, through his reading of Pessoa, claims a form of literary criticism
capable of comprehending the revolutionary language undertaken by
the modernism.

KEYWORDS: Jorge de Sena; Fernando Pessoa; Portuguese modernism;
Literary criticism.

Ana Hatherly, no artigo “Jorge de Sena — um terceiro modernis-
mo?” (1995), reflete sobre a obra seniana a luz do impacto de Orpheu
e Presenga na sua geracdo, que comecou a publicar na década de
1940. A autora defende que Jorge de Sena opera uma articulacdo en-
tre as duas fases do Modernismo Portugués, combinando a busca de
liberdade e revolucao da linguagem, proposta pelo primeiro, e o pa-
pel literdrio-cultural do sequndo, na sua divulgacdo e leitura critica
dos autores contemporaneos. Hatherly afirma, ainda, que é “essa sua
identificacdo com os valores essenciais do Modernismo Portugués
que o vai lancar na via da divulgacao da cultura europeia e ameri-
cana em Portugal e, depois, da cultura portuguesa no estrangeiro”
(1995, p. 27). Assim, Jorge de Sena configuraria um terceiro Moder-

nismo ao avangar com o programa critico-poético dos anteriores.

Jorge Fernandes da Silveira, em “Os Lusiadas + Mensagem = Me-
tamorfoses” (2023 (2003)), parece ecoar a argumentacao de Hatherly,
seguindo outra chave de leitura: a da continuidade da poesia épica
na literatura portuguesa do século XX. Dessa forma, Sena seria um
terceiro termo entre Camdes e Pessoa. E, como se pode constatar pela
sua obra, em particular a ensaistica, o poeta tinha plena consciéncia

disso e trabalhou ativamente para ser reconhecido como tal.

Leitor atento e com vasto repertério cultural, Sena logo assumiu

certa “vanguarda” no estudo critico de Pessoa e Camdes. Nesse sen-
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tido, sdo representativos os textos “Carta a Fernando Pessoa” (1944)
e “A poesia de Camdes: ensaio de revelacdo da dialética camoniana”
(1948). Neste trabalho, iremos debrugar-nos sobre a abordagem que
Sena faz da obra pessoana, no intuito de investigar as suas motiva-
cOes e resultados, assim como as implicacdes desses estudos para a

compreensdo do poeta de Mensagem.

Por sinal, e a titulo de introducdo, sdo pertinentes as palavras de

Jorge Fazenda Lourenco (2012, p. 90):

Jorge de Sena (1919-1978) ocupa um lugar especial na histdria da
recepcdo da obra de Fernando Pessoa (1888-1935), ndo sé pela pre-
cocidade da sua intervencdo (tem apenas 20 anos, e isto nos nos-
sos sombrios anos 40, quando é publicada, na Presen¢a, uma carta
sua sobre o poema ‘Apostilha’), mas, sobretudo, pelo conhecimen-
to que mostra ter da poesia (e, com efeito, Jorge de Sena escreve
- e, por certo, lé - intensamente desde 1936) e da obra até entdo
publicada por Fernando Pessoa (a obra poética, em portugués,
com excepgao da Mensagem, s6 comeca a ser reunida em livro em
1942), ou seja, pela atencdo que presta aos textos, num tempo em
que o que parecia interessar, sobretudo, a critica era o ‘caso’ (psi-
coldgico, para uns; social, para outros) do poeta dos heterénimos.

E sintomdtico o contraste que Fazenda Lourengo reconhece entre
a proposta seniana (prestar atencao aos textos) e a tendéncia domi-
nante da critica de entdo (diagnosticar “psicossocialmente” o poeta).
De um lado, o “fendmeno Fernando Pessoa”, do outro, “a poética

”» /1> o . « .
pessoana’. Enquanto se buscava, na analise do sujeito civil, um fun-
do que explicasse a heteronimia, Jorge de Sena reconhecia a desim-
portancia do homem frente a obra que legou. Nao por acaso a afir-
macdo presente na carta de 1944: “Os seus heterénimos (e V. quando
escreveu em seu proprio nome, nio foi menos heterénimo do que
qualquer deles)” (Sena, 2000, p. 20). Saltando dezesseis anos, encon-

tramos um Jorge de Sena poética e criticamente mais maduro, a
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descrever Pessoa como um “senhor suavemente simpatico, muito
bem vestido, que escondia no beico de cima o riso discretamente
casquinado” (Sena, 2000, p. 130). Este senhor, que visitava a tia-avé
de Sena para trocar livros em inglés, e que bebia whisky com seu tio,

ndo era o Fernando Pessoa, mas apenas um conhecido da familia.

Entre a carta e o artigo-resenha de 1960, “Vinte e cinco anos de
Fernando Pessoa”, em que ha a revelacdo, algo sensacional, de que
Sena crianga conhecera Pessoa, mantém-se a coeréncia de perspecti-
va. Diz o poeta no artigo: “eu ndo o conhecera pessoalmente, tendo-o
conhecido, porque nem ele fora ele para mim, nem eu, adolescente,
era ainda eu. Mentia, dizendo a verdade” (Sena, 2000, p. 135). Entre
outras questdes, 0 que se vé nessa argumentagdo é a confirmacao de
que, para o poeta das Metamorfoses, o sujeito civil Fernando Anténio
Nogueira Pessoa era dispensavel, ou de importancia reduzida, para o

entendimento da obra de Fernando Pessoa.

Assim, pelo menos desde 1944, 0o que mais interessa a Sena é a
dinamica despersonalizacdo-fingimento-heteronimia enquanto
processo de composicdo artistica, invencdo, descoberta, “tecnologia
literaria”, que constituiu uma das maiores realizagdes estéticas do
século XX. E na busca por compreender o fingimento que Sena de-
dicara especial atencdo aos poemas em inglés, aos escritos esotéricos

e ao Livro do Desassossego.

A producado critica de Jorge de Sena sobre o poeta dos heteronimos é
extensa, superada somente pelas paginas dedicadas a Camdes. Entre
textos de variados tamanhos e profundidades, o prefacio de Poesia-
-I, sem duvida, ocupa posicdo privilegiada, especialmente pela sua
celebridade e pela polémica contraposi¢do fingimento-testemunho.
Nele, chama a atencdo a sentenca: “O seu ‘fingimento’ valeu como
uma licdo e um exemplo, que estdo longe de ter sido compreendidos
num pais em que ser-se poeta é ser-se um profissional do sentimen-

to oportuno” (Sena, 1988a, p. 25). Destacamos a expressio “longe de
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ter sido compreendidos”. O ano é 1961, embora o preficio tenha sido
escrito ainda em 1960. Vinte e cinco anos apds a morte de Pessoa
e a critica especializada ndo o conhecia melhor do que em vida. A
declaragdo de Sena é, ao mesmo tempo, dirigida aos criticos de Pes-
soa e aos seus proprios, visto que, num paragrafo anterior, ele dizia:
“Nao foram, pois, os meus versos que se tornaram mais inteligiveis,
foram os criticos que se tornaram mais inteligentes deles. Nao fui
eu quem, em vinte e cinco anos, mudou - eles, leitor amigo, é que
mudaram muito” (Sena, 1988a, p. 24). Trata-se de exercicio similar ao
realizado em “Camées dirige-se aos seus contemporaneos”?, no qual

Sena, falando de Pessoa, fala de si mesmo, em sobreposicao.

Diante do impacto do prefacio de Poesia-I e da coletanea como
um todo, optamos por retornar um pouco e encontrar outro texto
seniano de grande relevancia para o seu pensamento e para os estu-
dos pessoanos. Se em 1961 Jorge de Sena ainda condenava o cendrio
geral da recepcdo critica de Fernando Pessoa, em 1959 ele deu signi-

(444

ficativa contribuicdo para o avanco desses estudos. O ensaio “O po-
eta é um fingidor’ (Nietzsche, Pessoa e outras coisas mais)” foi uma
comunicacdo apresentada em 1959, no IV Coléquio Internacional de
Estudos Luso-Brasileiros, em Salvador, Bahia, ocasido que serviu de
pretexto para o autor se exilar no Brasil e, dessa forma, foi o ponto de
partida de uma partida sem regresso. No ano seguinte, por conta das
comemoracdes dos 25 anos de morte de Fernando Pessoa, organiza-
das pelo Centro Nacional de Cultura, o texto foi lido em Portugal por
David Mourdo-Ferreira. Em 1961 ele foi publicado num volume de
ensaios com o titulo O poeta é um fingidor. A versio para o livro, com
correcdes e notas explicativas, é a que integra o Fernando Pessoa &

Ca Heterénima (Estudos coligidos 1940-1978), de 1982, organizado por

2 Escrito, por sinal, em junho de 1961.

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, v.35, n. Esp., p 202-223, abr 2024 — 206



JORGE DE SENA E FERNANDO PESSOA: PARA UMA CRITICA MODERNISTA

Mécia de Sena, que realizou o desejo antigo do poeta de reunir todos

os seus estudos pessoanos em uima sé obra.

De certo modo, podemos dizer que “O poeta é um fingidor” esteve
na mesa de Jorge de Sena entre 1959 e 1961 e, com isso, constituiu
uma das principais referéncias para a redacdo do famoso prefacio. A
essa altura, Jorge de Sena ja era tido como um especialista na obra
de Pessoa e foi com esse “cartio de visitas” que ele chegou ao Brasil,
algo que nao deve ser desconsiderado, tendo em vista a crescente
importancia do poeta dos heter6nimos na literatura em lingua por-
tuguesa do periodo. Ndo por acaso, em 1960 veio a luz a primeira
edicdo da sua Obra poética, organizada por Maria Aliete Dores Ga-
lhoz, que recebeu uma resenha do préprio Sena, intitulada “Vinte
e cinco anos de Fernando Pessoa” e publicada no Estado de S. Paulo
(posteriormente incluida no volume Fernando Pessoa e C@ Heteroni-

ma (Estudos coligidos 1940-1978)) (2000 (1984)).

Portanto, defendemos que analisar “O poeta é um fingidor” é
fundamental para entendermos o pensamento critico seniano,
o estado da critica sobre Fernando Pessoa em meados do século
XX e o fingimento enquanto “tecnologia literaria” descoberta/de-
senvolvida pelos modernismos europeus. De fato, Jorge de Sena
partia do principio de que o fingimento desde sempre fora um
componente constitutivo da arte poética, e o seu projeto Poesia
de 26 séculos é prova disso. No entanto, e ele assim entendia, o
estado da literatura e das artes entre fins dos Oitocentos e comeco
dos Novecentos permitiu que a poética do fingimento adquirisse
autonomia até entdo raramente vista, num processo analogo a
descoberta do atomo. Nesse sentido, o ensaio de Sena é uma de-
monstracdo de que ele, ao contrario da critica corrente, entende-

ra “a licdo e o exemplo” do fingimento.

Assim, “O poeta é um fingidor” é a tentativa de compreender o fe-

nomeno do fingimento enquanto tal e como ele é apropriado por Pes-
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soa na sua obra. Dessa forma, reconhecendo a importancia do texto
na producdo ensaistica de Jorge de Sena, nosso método foi ler o en-
saio como se fosse um poema, ou melhor, uma leitura que procura
reconhecer a dimensdo poética no ensaismo seniano. Com isso, tanto
quanto os argumentos, interessam-nos as escolhas lexicais, a disposi-
cdo grafica, as sugestdes, os implicitos, as conexdes intra e intertextu-
ais. Desse modo, o nosso objetivo é ndo sé ressaltar um aspecto signi-
ficativo do pensamento seniano, como também oferecer um caminho
de leitura para a sua obra critica, que ainda carece de mais estudos. Ao
final, esperamos apontar como Sena se apropria das licdes de Orpheu
e de Presenca para constituir uma “critica modernista”, mais do que
uma “critica do modernismo”, uma critica a altura da revolucdo artis-
tica que esses modernismos empreenderam.

Comecemos, portanto, pelo inicio. O titulo completo do ensaio,
“O poeta é um fingidor’ (Nietzsche, Pessoa e outras coisas mais)”,
é digno de algumas considera¢des. Em primeiro lugar, ele é divi-
dido em duas partes bem delimitadas: a citacdo do primeiro verso
de “Autopsicografia” e os parénteses que abarcam dois nomes pré-
prios e um et cetera. A divisdo é curiosa, uma vez que Pessoa, o au-
tor em foco, é apresentado parenteticamente, numa sequéncia em
que ele é o segundo termo, entre Nietzsche e “outras coisas mais”.
E também significativo que Nietzsche esteja situado entre o verso
de “Autopsicografia” e seu autor, como se a parte entre parénteses
sugerisse, provocativamente, uma autoria multipla para o verso.
“O poeta é um fingidor” seria um mote da poesia que atravessa os
tempos. Pessoa, dessa forma, seria um dos seus varios expoentes,
aquele que levou tal concepgdo poética ao extremo. Em segundo
lugar, a disposigdo visual do titulo insinua que, embora a comuni-
cacdo declare ser sobre Fernando Pessoa, a sua presenca no texto é
parentética, balizada por outros assuntos e autores. Dessa forma,

parece-nos que o ensaio visa analisar o fingimento enquanto um
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principio poético universal que encontrou a sua expressio mais

acabada na obra de Fernando Pessoa.

Quanto a estrutura do texto e sua argumentagdo, reconhecemos
quatro grandes movimentos que orientam Sena: (i) a dualidade
“mentira-verdade” em poesia, extraida de um fragmento de Nietzs-
che, que, por sua vez, (ii) leva a uma discussao sobre o “problema da
transcendéncia” e o “pragmatismo tragico’; (iii) daf o autor faz uma
conexdo entre tais questdes e a postura de escandalo, que Baudelaire
transforma em atitude estética, influenciando, assim, os modernis-
mos europeus do inicio do século XX; (iv) retornando a Nietzsche,
ele mostra como o “problema da transcendéncia” conduz a uma filo-
sofia esotérica, que sera partilhada, em maior ou menor grau, pelos
pos-simbolistas, entre os quais esta Pessoa, e a um hermetismo que
se consubstancia no Mito da Divina Crianca, ao mesmo tempo an-
drdgina, bissexuada, e “indiferenciada”, por isso capaz de reunir em

si as dualidades constitutivas da existéncia humana.

Ha dois eixos em torno dos quais o ensaio se desenvolve. O primei-
ro, mais evidente, é a tentativa de expandir o conceito de fingimento,
mostrar as suas conexdes com outras poéticas que se desenvolviam
no periodo, assim como os seus antecedentes na filosofia de Nietzs-
che. O segundo, mais sutil, é o trabalho das categorias negativas na
obra de Fernando Pessoa.

Para abordar o fingimento enquanto principio poético, Sena mo-
biliza um rol de autores, poetas e filésofos, que contribuem para
contextualizar e desdobrar alguns aspectos importantes da obra pes-
soana. Desta maneira, Nietzsche, Kierkegaard, Baudelaire, Byron,
Schopenhauer, Albert Béguin, Dostoiévski e uns tantos outros sao
referenciados e comentados, auxiliando o ensaista na dificil tarefa
de deslindar os meandros da despersonalizagdo, do fingimento e da
heteronimia. Nesse caso, as correlagdes mentira-verdade e bem-mal

sdo elaboradas de modo a esclarecer que o fingimento opera uma
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superacdo dessas antinomias, ao reconhecer a auséncia de uma Ver-
dade transcendente que dé sentido a realidade e lhe confira uma
estrutura ética essencial. Nesta auséncia, neste “vacuo”, é que se da
a “mentira consciente e voluntaria” (Sena, 2000, p. 98), capaz de al-
cancar uma verdade (poética) que dé expressdo a um conhecimento

de mundo.

A verdade em poesia, aquela verdade ndo perturbada pelos facto-
res ocasionais, e aquela verdade que é visdo, resultardo da elisdo
da antinomia ‘verdadeiro-falso’, elisdo essa que ird processar-se
através de um ultrapassamento do em-si do poeta, ao qual tradi-
cionalmente se identificava a esséncia da poesia que o poeta ma-
terializava, existenciava objectivamente (Sena, 2000, p. 99).

Tal elisdo conduz ao demonismo, situagdo “de todos aqueles que,
por razdes de ordem social ou por uma aguda dicotomizacao do bem
e do mal, libertaram em si o demonio, ou melhor, dissociaram na
imagem divina o bem e o mal que nela integrados ndo tém sentido”
(Sena, 2000, p. 110-111). Daf a necessaria articulacio entre os pares
mentira-verdade e bem-mal que, ultrapassados, permitem a ocor-

réncia de uma filosofia esotérica.

O esoterismo é, de certa forma, o elo entre os dois eixos que re-
conhecemos no ensaio de Sena. Primeiro porque, como vimos, ele
decorre de um contexto histérico-poético que dara origem a impor-
tantes movimentos de vanguarda, em que se postula a faléncia de
categorias estruturadoras do pensamento e da sociedade europeia
(mentira-verdade, bem-mal). Segqundo, porque as categorias nega-
tivas pelas quais Sena interpreta a obra pessoana fazem com que o
vazio da despersonalizagdo se ligue ao surgimento do mito, em par-
ticular o Mito da Divina Crianca. Esta, ainda indiferenciada sexual-
mente e, por isso, andrdgina, reine em si as potencialidades do ser

e do conhecer que serdo, para Pessoa, o sentido da heteronimia. Dai
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ela atravessar a sua obra poética, “(o ciclo sera Menino Jesus, Anti-
noo, D. Sebastido)” (Sena, 2000, p. 115). Traduzindo Kerényji, ja mais

para o final do ensaio, Sena cita:

A Crianca Primordial (...) é o monotonus que consiste no unissono
de todas as notas, o leitmotiv que se desenvolve noutras ‘figuras’
divinas, (...) é a simula e epitome de todas as possibilidades in-
diferenciadas, como de todas as que se realizam na pura forma
dos deuses. (...) O estado que, vislumbrado através da imagem da
Crianga, descrevemos como ser ndo separado ainda do ndo-ser,
pode também ser definido assim: ainda ndo separado do ser, e to-
davia ainda ndo-ser (2000, p. 116).

Insistimos na recorréncia da leitura “em negativo” que Sena faz de
Pessoa porque ela esta presente desde a carta de 1944: “V. ndo foi um
mistificador, nem foi contraditério. Foi complexo, da pior das com-
plexidades - a sensacdo do vacuo dentro e fora” (Sena, 2000, p. 19). O
vazio, o vacuo, o nada percorrem os textos de Sena ao longo dos anos,
para culminar naquele que seria a sintese de todo o seu pensamento
a respeito do poeta de Mensagem: “Fernando Pessoa: o homem que
nunca foi”. “O sacrificio (de Pessoa) devemos compreendé-lo como
a total rendicdo ao aniquilamento individual e a multiplicacdo das
personalidades, com que ele se ‘salvou’ perdendo-se” (Sena, 2000, p.
369, nota 21). E 0 que lemos também na introdu¢do a malfadada edi-
cdo do Livro do Desassossego: “mas jamais nos descobririamos como
um ndo-ser que se realiza, se ndo tivesse havido este ser, chamado

Fernando Pessoa, que se desrealizou” (Sena, 2000, p. 2006).

Nas trés passagens, chama a atencido o sentido de esvaziamento da
figura humana de Fernando Pessoa para o preenchimento da len-
da, do mito Fernando Pessoa. Essa anulacdo radical do homem por

tras do poeta (da “mdscara”) é o principal ponto de Sena. Ndo houve
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Fernando Pessoa, somente os heteronimos. Esse destaque é feito por

Jorge Fazenda Lourenco (2012, p. 96), com o qual concordamos:

A grande afirmagcao critica de Jorge de Sena, que marca o seu en-
tendimento da criagdo heteronimica pessoana, é enunciada logo
em 1944, na ‘Carta a Fernando Pessoa”: ‘Os seus heterénimos (e V.
quando escreveu em seu proprio nome, ndo foi menos heteréni-
mo do que qualquer deles) (...)" (Sena, 2000: 20). Esta observagdo
parte de uma leitura atenta da ‘Carta sobre a génese dos heteré-
nimos’ (carta a Adolfo Casais Monteiro, de 13 de Janeiro de 1935),
incluindo os aspectos relativos a pragmatica linguistica desse e de
outros textos. A formulacao feita, em 1944, num paréntesis, serd

constantemente retomada.

Sublinhamos aqui a expressio “num paréntesis” porque ela parece
reveladora de uma atitude critica consistente: Jorge de Sena procura
situar Pessoa entre alguns parénteses significativos. Disso “O poeta
é um fingidor” é a maior prova. De fato, este ensaio conta com pelo
menos trés parénteses notaveis, além do presente no titulo, ao qual

nos referimos anteriormente.

Os primeiros, logo no terceiro paragrafo, dizem: “e, agora, observe-
mos o seguinte fragmento poético de Nietzsche, escrito no Outono
de 1884 (quando a Fernando Pessoa ainda faltavam quatro anos para
nascer)” (Sena, 2000, p. 97). Do ponto de vista tematico, ¢ um comen-
tario anedoético, que procura ligar o texto nietzscheano a Fernando
Pessoa através de um contexto cronoldgico ou histdrico. Do ponto de
vista argumentativo, indica como o “problema do fingimento” esta-
va sendo trabalhado pela geracdo anterior a de Pessoa. Ou seja, isso
nos sugere que, para Sena, os elementos que dardo forma ao fingi-
mento de Pessoa estavam prestes a atingir a massa critica muito per-
to do seu nascimento. Por conseguinte, ele teria se formado numa

cultura que lhe permitiu desenvolver a sua poética heteronimica.
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Os segundos parénteses dizem: “o permanente apoio critico dado
a obra de Antdnio Botto (que é o escritor de quem mais vezes e mais
largamente Pessoa se ocupou)” (Sena, 2000, p. 107). Nesse caso, eles
funcionam como aposto de Anténio Botto. No entanto, o seu inte-
resse surge quando vemos que ha uma nota de rodapé associada, a
nota 24, curiosamente a mais extensa de todo o texto, com 598 pala-
vras. Nela, Sena refere o artigo “Anténio Botto e o ideal estético em
Portugal”, escrito por Pessoa em 1922, mas logo desvia seu foco para
o Ultimatum de Alvaro de Campos, relacionando os ataques do hete-
ronimo a Yeats e ao decadentismo, passando pelo cristianismo para

fazer uma das afirmacdes mais significativas do ensaio:

Ao separar nitidamente Baudelaire dos esteticistas e decadentis-
tas que dele decorreram em tdo grande parte, Eliot chama preci-
samente a atenc¢do para aspectos, como a ‘soliddo dos santos’ que
¢ inseparavel da experiéncia prépria de Pessoa e que estd na raiz
do ‘escandalo’ baudelairiano e do modernismo que, precisamente
por isto e ndo pelos aspectos mais ou menos ante-simbolistas, em
Baudelaire - e em Flaubert tdo justamente aproximado dele por
Du Bos, e que como ele caiu sob a alcada dos tribunais -, se inicia
(Sena, 2000, p. 108-109).

Num tnico e extenso periodo, como é caracteristico da escrita se-
niana, o autor consegue relacionar T. S. Eliot, Baudelaire, Flaubert,
Pessoa e Du Bos, evidenciando ndo apenas as conexdes entre esses
autores como também, e mais importante, a raiz do Modernismo
que conjuga os chamados pds-simbolistas: um espiritualismo que
ou se atualiza numa re-visdo do catolicismo ou nega a religido e de-

semboca no esoterismo.

Os terceiros parénteses citamos anteriormente quando tratamos

do Mito da Divina Crianca. Vejamos agora a passagem completa:
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Que a sageza surja a Nietzsche como um horror contranatura, e
que o mito do andrdgino, tdo brilhantemente descrito e histo-
riado, em sintese, por A. Béguin, apareca amplamente glosado
nos versos opulentos de Antinous, quando rosicrucianamente a
alma tem duplo sexo, a semelhanca do préprio Deus, eis o que
vem ao encontro do Mito da Divina Crianga, tida por bissexuada
ou indiferenciada ainda, que tdo impressionantes metamorfoses
apresenta na obra de Fernando Pessoa (o ciclo serd Menino Jesus,
Antinoo, D. Sebastido) (Sena, 2000, p. 115).

Aqui também estamos diante de um longo periodo que conjuga
diversos pontos tratados pelo ensaio. Nesse caso, os parénteses fun-
cionam como sintese, cronologia e exemplo do que vem sendo argu-
mentado desde pardgrafos anteriores. Esta é a primeira parte do an-
tepenultimo paragrafo, quase num paralelismo com aquele terceiro
a que nos referimos, em que Pessoa, quatro anos antes de nascer,
era ainda um ndo-ser, uma nao-pessoa, indiferenciado, portanto®. A
sequéncia, que trata do Menino Jesus do poema oitavo de “O guar-
dador de rebanhos”, do personagem mitico Antinoo, que protagoni-
za o poema em inglés de mesmo nome, e do D. Sebastido herdi da
Mensagem, atravessa pontos-chave da obra pessoana (o heter6nimo

« ”» . A / . A .
Mestre”, os poemas em inglés e o épico messianico).

H4, certamente, outros parénteses relevantes no ensaio, mas esses
trés ilustram como Sena mobiliza esses sinais de leitura para trans-

forma-los em elementos significativos do texto. E todos eles, em

3 Interessante pensar,de acordo com aargumentacdo que viemos desenvolvendo,
a posigdo do poema “Ulisses”, primeiro da secdo “Os castelos” e espécie de pértico
de Mensagem. Nele encontramos a oposicdo entre a indiferenciagio plena, “O
mito é o nada que é tudo.”, e a angustia de ndo ser por inteiro “Em baixo, a vida,
metade/ De nada, morre” (Pessoa, 2009, p. 41).
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maior ou menor grau, glosam os parénteses do titulo, sobre Nietzs-

che, sobre Pessoa ou sobre “outras coisas mais’.

Podemos avangar com essa chave de leitura e reconhecer parén-
teses ndo visiveis, ou melhor, estruturais, do texto. Apesar de nao
serem marcados como tais, apresentam funcdo semelhante, de es-
clarecer, acrescentar ou sugerir sentidos ao “corpo principal”. E o

caso das notas de rodapé.

Quando analisamos o ensaio a nivel quantitativo, um dado se
mostra surpreendente. Das suas quase 9 mil palavras?, metade estd
nas notas. O nimero se torna mais relevante quando fazemos uma
analise qualitativa. De um total de 51 notas, 27 sdo referéncias biblio-
graficas, 1 é assinalada, mas ndo tem comentario, e as 23 restantes
comentam ou desenvolvem algum aspecto do texto. Os comenta-
rios variam em tamanho e objetivo. O que chama a atengdo, porém,
é que apenas § notas (19, 20, 24, 25 e 44) contém metade das pala-
vras de todas as notas juntas. Dessas §, 3 sdo especificamente sobre
Fernando Pessoa (20, 24 e 44), somando um total de 1.561 palavras.
Considerando que o texto principal tem em torno de 4.400 palavras
e que ele trata largamente de Nietzsche, do esoterismo e da androgi-
nia, parece licito afirmar que ha mais comentarios sobre Fernando
Pessoa nas notas de rodapé do que no corpo principal do ensaio. Esta
afirmacao ganha peso se levarmos em conta a existéncia de notas
como a 38, que, além de discutir a antinomia Apolo-Didnisos em

Nietzsche, faz uma ponte com a obra pessoana, inclusive citando a

4 Para fazer essa contagem, utilizamos a transcricao do ensaio presente no site
Ler Jorge de Sena. Transformando o texto em um arquivo Word, foi possivel
contabilizar o nimero de palavras: precisamente 8.896. Evidente que neste
montante entram elementos como citagdes e a propria numeracao das notas.
Ainda assim, do ponto de vista geral, mesmo descartando tais elementos, a
divisdo se mantém, com uma leve superioridade para as notas.
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primeira e tltima estrofes do poema “Isto”, e a 41, ndo tio extensa,
mas que fala da necessidade de se estudar o elemento erdtico na obra

de Fernando Pessoa.

Evidentemente que, num ensaio, é dificil, sendao impossivel, dis-
tinguir de maneira clara cada parte e atribui-la a um autor ou tema.
Como o texto é um todo coeso que integra as suas partes constituti-
vas e borra as fronteiras entre os pontos tratados, seria uma violéncia
forcar uma analise microscdpica que separasse cada mencgdo a Fer-
nando Pessoa e cada conjunto de palavras sobre o poeta. No entan-
to, o ponto que queremos ressaltar a partir dos dados apresentados
é a relevancia das notas de rodapé na estrutura do ensaio. De fato,
elas deixam de ser acréscimos, detalhes, referéncias, e se tornam um
texto paralelo, que converge com o texto principal, mas guardando
certa independéncia dele. Alids, os préprios conceitos de centro e

periferia, em termos textuais, sio postos em questao.

A estrutura que podemos chamar de dual do ensaismo seniano é
assinalada por Luciana Salles, que conecta esse aspecto ao restante

da producao escrita do autor:

Na obra critica, como forma de escrita, a dualidade discursiva do
diabo aparece representada, por exemplo, pelas notas de rodapé
que se insinuam nos cantos do papel, seduzindo o olhar do leitor
do texto principal como faziam os ‘diabos’ do auto medieval, e que
por vezes chegam a ocupar mais da metade da pagina. Tendo Jano
duas faces, duas bocas emitem a um sé tempo dois discursos que,
por mais cientificos que sejam, ainda guardam um certo (grande)
desejo de subversdo, o que faz com que seja absolutamente co-
mum nos estudos de Jorge de Sena a existéncia de varias paginas
dominadas pelo discurso ‘paralelo’ (Salles, 2009, p. 22-23).

Assim, a “situacdo parentética de Fernando Pessoa” em “O poeta é

um fingidor” ndo significa desprezo ou reducdo do poeta dos heterd-
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nimos a simples detalhe no texto. Nesse caso, os parénteses funcio-
nam como destaque, como discurso em perpétuo desdobramento,
pois sempre abre margem para mais comentarios. Alids, uma gralha
da edicdo de 2000, na pagina 111, um paréntese sem fecho, repre-
senta de modo exemplar, a nosso ver, essa concepcao de abertura

permanente.

Como dissemos, ha, em Jorge de Sena, parénteses estruturais. Um
que dialoga bastante com “O poeta é um fingidor” é o ambicioso pro-
jeto de traducdo realizado em Poesia de 26 séculos. A primeira edicao,
de 1971-1972, contou com dois volumes, separados em “I - De Arquilo-
co a Calderén” e “Il - De Basho a Nietzsche”. A segunda edigdo, pdstu-
ma, de 1993, é volume unico. Ora, quando entendemos que a divisdo
dos séculos toma por baliza certos autores, sendo os mais extremos
Arquiloco e Nietzsche, ndo poderiamos considera-los, também, pa-

rénteses entre os quais se da toda essa poesia de dois milénios e meio?

Mais do que isso,

Jorge de Sena citou reiteradamente um poema de Arquiloco, para
enfatizar a antiguidade do fingimento enquanto principio poé-
tico, minado pela confusido entre ‘sinceridade humana’ e ‘since-
ridade estética’, da qual Rousseau, com as suas Confisses, seria o
pai (Aratjo, 2017, p. 108).

Esse poema, que abre a antologia, provaria que a poética do fingi-
mento é muito anterior a Pessoa. Em verdade, ela atravessa a histéria
da literatura e das artes. “(N)outros escritos insisti ou recordei como,
na poesia de todos os tempos, poetas houve perfeitamente conscien-
tes do problema de regressar ao fingimento para atingir esse autén-
tico amago mais profundo” (Sena, 2000, p. 365). Além de Arquiloco,
cujo poema data de 700 a. C., Sena menciona um poema sanscrito
que dataria pelo menos desde o século X d. C. E, sequndo o que ex-

pusemos anteriormente, Nietzsche é o elo mais recente dessa cadeia
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que chega até Pessoa. Com isso, é possivel interpretar que, entre ou-
tras coisas, Poesia de 26 séculos é um estudo sobre as transformacgdes
do fingimento ao longo da Histéria. E isso coaduna perfeitamente
com o objetivo maior de “O poeta é um fingidor”, dissociar a poética

do fingimento do poeta Fernando Pessoa.

Até aqui tratdvamos do que estava entre parénteses. No caso de Po-
esia de 26 séculos, Arquiloco e Nietzsche representam uma sensivel
alteracdo, pois eles sdo, ao mesmo tempo, balizas e partes do texto.
Os proprios parénteses passam a integrar o seu sentido. E, neste pé,
reconhecemos outro tipo de parénteses estruturais em Jorge de Sena,
os paratextos (sobretudo os prefacios e posfacios). No “post-facio” de
Metamorfoses (1963), encontramos outros “parénteses pessoanos’ de
grande interesse. Conclui Sena o seu posfacio dizendo o sequinte:

Ja 1a dizia Fernando Pessoa (de quem ja se gastou o desafinado
disco de me acharem discipulo - quando ele é que o é meu, pelo
muito que, criticamente, o expliquei por mim), ao prefacio as
suas Ficgoes de Interliidio: ‘Parece excusado explicar uma coisa tdo
simples e intuitivamente compreensivel. Sucede, porém, que a
estupidez humana é grande, e a bondade humana nio é notavel’
(1988Db, p. 160).

Esta passagem conclui uma reflexao que ele vinha desenvolvendo
desde dois paragrafos antes, em que o género dos poemas, e do livro
como um todo, é abordado. Sena, entio, recusa o rétulo de “classico”
ou “classicizante”, aproveitando para mencionar o seu “Ensaio de
uma tipologia literdria”, escrito em 1960. Antes de encerrar, ele ain-
da expde a sua filosofia critico-poética: “Como critico, nunca exigi
de ninguém mais do que exijo de mim mesmo como poeta: uma
fidelidade a uma visdo do mundo, tio lticida esta, quanto aquela seja
integra; e creio que a lucidez de uma é condicdo da integridade da
outra” (1988b, p. 160).
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No paragrafo citado, a mengdo a Fernando Pessoa é quase fugaz,
mas o comentario entre parénteses é notavel, pois inverte a relagdo
mestre-discipulo tio difundida no meio literario para tratar de in-
fluéncias de um autor sobre outro. Jorge de Sena, que, em “Fernando
Pessoa, indisciplinador de almas” (1946), dissera ser o poeta de Men-
sagem “um dos maiores mestres de liberdade e de tolerancia que
jamais houve”, mas um mestre que “ndo dd nada: tira tudo” (Sena,
2000, p. 70), no posficio de Metamorfoses da um passo adiante nessa
relacdo e se coloca como mestre de Pessoa. Nao se trata, aqui, de um
simples jogo de inversdes, mas de uma jogada séria que pde em pé
de igualdade os dois poetas. Ndao mais uma relacdo hierarquica de
discipulado, e sim uma relacdo complementar de obra e critica. Jor-
ge Fazenda Lourengo (2012, p. 91) traz um dado que ajuda a entender
essa quebra de hierarquias:

Jorge de Sena publica o primeiro livro de poemas, em 1942, no
mesmo ano em que comeca a ser editada a obra poética (comple-
ta) de Fernando Pessoa. Embora o fundamental da poesia deste ja
ndo estivesse inédita, o facto é que se cria, com a primeira edicao
da sua poesia em livro (com a excepgdo da Mensagem e dos En-
glish Poems), um efeito de co-existéncia entre Pessoa e os poetas
estreados em livro nos anos 40 que lhes atribui uma paradoxal

contemporaneidade.

“Paradoxal contemporaneidade” ¢ um termo chave para a relagio
entre os poetas e um dos porqués de Sena provocar aquela inversao
no posfacio de Metamorfoses. A explicagdo critica do poeta de Men-
sagem e a insisténcia, por parte de Sena, em elucidar o processo
heteronimico faz com que ele, de certa forma, torne-se “mestre”
de Pessoa, ou seja, mantenha-se fiel aquela licdo de liberdade e

tolerancia.
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Mas o paragrafo final do posfacio ainda carrega outro aspecto. Com
efeito, as ultimas palavras do texto ndo sdo de Jorge de Sena, mas de
Fernando Pessoa, em citacdo. Estas também sdo as dltimas palavras
do prefacio de Fic¢oes do Interliidio. Ocorre, dessa forma, um parale-
lismo entre os textos, um estranho espelhamento, em que o reflexo
é uma reflexdo sobre o objeto refletido. Ndo se trata somente de uma
citagdo de Fernando Pessoa, mas de um comentario critico-poéti-
co a ele, a sua obra e a propria obra de Sena. Afinal, é o posfacio de
Metamorfoses. Nesse jogo prefacio-posfacio, ambos ligados pelo seu
encerramento, Sena parece se colocar como o fecho de um paréntese
aberto por Pessoa. As Ficgoes do Interludio sdo a obra poética comple-
ta dos heteronimos, sequndo planejava o autor de Mensagem. E as
Metamorfoses apresentam o poema talvez mais “heteronimico” de
Sena, “Camdes dirige-se aos seus contemporaneos’. Alids, as “Me-
tamorfoses” propriamente ditas estdo contidas entre duas secdes, a
“Ante-metamorfose” e a “Post-metamorfose”. No referido posfacio,

lemos o sequinte comentario sobre a macroestrutura do livro:

A presenca da Morte domina, com efeito, a maioria dos poemas; e
~ / . ~ Yo 7 .

ndo sera sequro dizer que a morte nao esta implicita neles todos.

Que tal presenca ficasse contida entre dois poemas (da sensuali-

dade ambigua e sugerida, e da sensualidade promiscua e realiza-

da, respectivamente) como entre as duas valvas de uma concha,

ou os labios de uma mesma matriz, eis o que me pareceu correcto

e acertado (Sena, 1988b, p. 154).

Pensar, entdo, os parénteses como as valvas de conchas ou “os la-
bios de uma matriz”. Nesse sentido, Metamorfoses se conecta a Fic-
¢oes do Interliidio, realizacdo maxima da poética do fingimento, fun-
cionando como elemento transformador. Assim como os sonetos a
Afrodite Anadiémena sio uma “supra-metamorfose”, um novo ini-

cio, uma revolucao da linguagem, as Metamorfoses seriam a revo-
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lucdo do fingimento, a continuidade da licdo de Pessoa por meio de

sua ultrapassagem.

O que vimos até agora foi um pensamento critico-poético dedica-
do a investigar a obra de Fernando Pessoa, suas conexdes literarias
e culturais e o seu legado para a literatura portuguesa e mundial.
A separacdo, expressa na formula: fingimento (pessoano), se nao era
inovadora, pelo menos abria a possibilidade de se investigar o fingi-
mento enquanto técnica poética independente do autor que a tor-
nou mais conhecida. E, se “O poeta é um fingidor” é bem-sucedido
neste objetivo, Sena consegue organizar a base sobre a qual apresen-
tara a sua poética do testemunho.

Desse modo, as intrincadas relagdes entre os textos senianos dao
conta de um pensamento que se desenvolve de forma radial, em
hyperlinks. Analisar a estrutura e a composicdo de “O poeta é um
fingidor”, nas suas multiplas conexdes com o preficio de Poesia-I, o
posfacio de Metamorfoses e os demais ensaios dedicados a Fernando
Pessoa, da conta do dinamismo da escrita de Sena e do alcance de
suas ideias. Com efeito, os anos 1959-1961 sio centrais na trajetdria
biobibliografica do poeta. Sdo neles que se desenham o projeto cri-
tico de investigacdo da poesia camoniana e o projeto ficcional de Si-
nais de fogo e Os grdo-capitdes. E também durante esse periodo que
Sena enfim consegue ingressar na academia, tornando-se professor
de Teoria da Literatura e Literatura Portuguesa pela Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, em Sdo Paulo. Se atentarmos a
dimensao literdria, em 1961 publica-se o ensaio “Presenca ou a con-
tra-revolugdo do modernismo”, de Eduardo Lourengo, e o volume
Poesia 61, reunindo obras de Fiama Hasse Pais Brandao, Gastao Cruz,
Luiza Neto Jorge, Maria Teresa Horta e Casimiro de Brito. Ja no con-
texto histdrico, € em 1961 que inicia a guerra de independéncia das
colonias africanas, evento crucial para o fim do regime salazarista, e,

no Brasil, ocorre a rentincia de Janio Quadros, agravando a situacao
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de instabilidade politica que contribuira para o golpe de 1964, res-
ponsavel pelo segundo exilio de Sena.

Assim, com a andlise de “O poeta é um fingidor” e a postulagio
de uma leitura parentética de Fernando Pessoa na escrita seniana,
procuramos ressaltar aspectos que pdem os autores em dialogo, as-
sim como destacar principios composicionais do ensaismo de Jor-
ge de Sena, oferecendo subsidios para mais estudos nessa parte da
sua obra, que ainda carece de maiores investiga¢des. Por fim, nosso
objetivo foi demonstrar, através da leitura do ensaio, como o poeta
reivindicava uma critica mais capacitada para dar conta da novidade
que era a poesia modernista, necessitando, para isso, de novo aparato
critico, de nova linguagem. E Jorge de Sena, aprendiz da licdo pesso-

ana, criou essa linguagem.
RECEBIDO: 11/12/2023 APROVADO: 23/02/2024

REFERENCIAS

ARAUJO, Daiane Walker. Jorge de Sena e a recusa dialética ao fingimento
pessoano. Dissertagdo (Mestrado em Literatura Portuguesa) — Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio Paulo, Sao
Paulo, 2017.

HATHERLY, Ana. Jorge de Sena - um terceiro modernismo?. Boletim do
SEPESP, v. 6, Rio de Janeiro, 1995.

LOURENCO, Jorge Fazenda. Lendo Jorge de Sena leitor de Fernando
Pessoa. Pessoa Plural, n. 2, p. 88-114, 2012.

PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizacdo, introdugdo e notas: Jane
Tutikian. Porto Alegre: L&PM, 2009.

SALLES, Luciana. Poesia e o Diabo a quatro: Jorge de Sena e a escrita do
didlogo. Sao Paulo: Livronovo, 2009.

SENA, Jorge de. Fernando Pessoa & C Heteronima (Estudos Coligidos
1940-1978). 32 ed. Lisboa: Edi¢bes 70, 2000.

SENA, Jorge de. Poesia-I. 32 ed. Lisboa: Edi¢bes 70, 1988a.
SENA, Jorge de. Poesia-II. 22 ed. Lisboa: Edi¢des 70, 1988b.

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, v.35, n. Esp., p 202-223, abr 2024 — 222



JORGE DE SENA E FERNANDO PESSOA: PARA UMA CRITICA MODERNISTA

SILVEIRA, Jorge Fernandes da. “Metamorfoses + Mensagem - Os
Lusiadas”. In: O retorno do épico e outras voltas. Rio de Janeiro: Oficina
Raquel, 2023. p. 99-107.

MINICURRICULO

LUCAS LAURENTINO ¢ doutorando em literaturas portuguesa e afri-
canas pela UFR], mesma institui¢do na qual cursou a graduagdo e o mes-
trado. Atualmente pesquisa a producdo ensaistica de Jorge de Sena em
correlagdo com sua atuagdo docente. Além disso, administra o site Ler
Jorge de Sena, sob a coordenacdo de Gilda Santos, e integra o Grupo de
Estudos Interdisciplinares: Linguagens, Midia e Cultura Pop, coordenado
por Luciana Salles e sediado na Faculdade de Letras da UFR].

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, v.35, n. Esp., p 202-223, abr 2024 - 223



