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I — Origens do género.

A écloga, forma de poesia bucoélica, numa busca arqueologica, via ser en-
contrada em germinagdo, na Grécia antiga com o poeta Tedcrito.

Tedcrito, poeta grego da Sicilia, pode ser considerado como o iniciador
do género bucélico em versos, que os gregos denominavam idflios (pequenas
formas): Sua obra deixa-nos um legado no que diz respeito a éste fato, com
caracteristicas que adiante serdo apontadas.

Da Grécia o género vem ter a Roma e ai se consagra e se organiza nas
mdos de Virgilio. Este poeta cria o térmo dando ao género o nome de écloga
(significado etimoldgico: sele¢do) para rotular uma colegdo de suas poesias.

Ninguém, como Virgilio, soube ser na literatura o porta-voz da época de
Augusto. Todo um relacionamento entre poder e sociedade, a determinar for-
mas de vida social e politica, foi traduzido como um ideal pela poesia virgi-
liana.

O timido e debilitado poeta viu na vida do campo, e na sua consequen-
te exaltacdo, a representagdo deste ideal, pois a paisagem, ampla, calma e gen-
til, acaba por ser uma representacdo de sua alma. Daf as composi¢Ges pastoris
de Tedcrito terem lhe interessado e servido de modélo adequado, depois de
passarem por um processo original de transformagdo, pois no se pode ver no
poeta latino uma reprodugao servil do poeta grego dd Sicilia.

Pastores, seres mitoldgicos e lenddrios (faunos, ninfas, etc.), animais,
plantas, rios, montanhas, transformam-se em repertério po€tico, mediante
versos ricos, dindmicos, a0 mesmo tempo que suaves e ternos, como o queria
o género,

Mas ndo sé as contemplacOes da natureza e o didlogo sentimental dos
pastores sdo a matéria déstes poemas, pois a imaginagdo no poeta reflete lon-
gamente sobre o real, dando-nos o real como imagindrio.

“A Liberdade, que tardou para proteger meu descuido
assim que minha barba ficou bem branca sob a mio que
me barbeia . . .1

Virgilio elevou e consagrou o género, apesar de podermos perceber que
fosse limitado em suas maos para os voos de sua imaginagdo, o que prenuncia
o poeta da epopéia.
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“Tederito, em suas éclogas, ¢ de um realismo as vézes curto e cru; Vir-
gilio é elegante, precioso e roméntico™ 2

II — A teoria classica sdbre o género.

A écloga, assim como o idilio, pertencem ao género bucélico em versos.
A distingdo entre as duas formas ndo encontra uma uniformidade tedrica entre
os autores que delas tratam. Idilio, em principio, é o nome usado pelos poetas
bucdlicos gregos e écloga s6 aparece com Virgilio,

Pelo que se extrae dos principais trabalhos a respeito podemos dizer que
a écloga € um poema em versos, de forma dialogada, que tem como persona-
gens principais pastores que animam a agdo. Esta, por sua vez, recebe um tra-
tamento, de modo geral, dramdtico e tem como intriga um amor nfo solucio-
nado ou impedido.

René Bray3, em trabalho sdbre o classicismo francés, conceituando e
discutindo a écloga, deixa clara a sua opinio sobre um artificialismo do géne-
ro. Concordamos, pois isto é uma resultante de seu uso na redescoberta do
Renascimento, como uma cépia “escravizada’ dos modélos cldssicos, median-
te uma aristocratiza¢do do género (o que de modo geral aconteceu com todos
os géneros greco-romanos na perspectiva do Renascimento), provocada pela
prépria estrutura intelectual déste perfodo, pela utilizagdo, sem uma idealiza-

‘¢do moderna (moderna: o renascimento em relacdo ao que lhe foi passado),

de formas que ndo encontravam uma infra-estrutura estética e social homolo-
ga a que lhes determinou. Razdo para a existéncia de pastores sofisticados, fa-
lando uma linguagem culta, alimentada por uma retérica de Classe (escolar), e
por uma visdo de classe (conceito sociologico) produzida na linguagem, coma
também um cendrio, “teldo de fundo”, que era um verdadeiro kitsch.

Il — A Ecloga em Portugal.

O Humanismo em Portugal, segundo Antonio Saraiva4, realizou-se sob a
protecdo da Coroa e o Paco € o lugar desta cultura literdria nova.

Sa de Miranda, de regresso da Itdlia, divulga em Portugal os novos pa-
drBes literdrios e estéticos. A écloga ALEXO, primeiro poema neste género
em lingua portuguésa, a FABULA DO MONDEGO e alguns sonetos, dar-lhe-do

‘a palma desta antecipacdo.

Ao lado desta renovacdo do cendrio literario, que mesmo sendo provo-
cado “de fora” revela um estdgio avangado da cultura nacional, o préprio cé-
digo linguistico (a lingua portuguésa), a permitir a criagdo de uma lingua lite-
raria, ji expunha um desenho completo no seu conjunto de normas ¢ no hébi-
to do sistema. Jodo de Barros e Ferndo de Oliveira (1536) escreveram as suas
gramdticas da “linguagem Portuguesa”. Hd consciéncia plena da lingua, con-
forme Ferndo de Oliveira, v.g.: ““‘mas nos falamos com grande repouso como
hom@s assentados. . .”” 5 —ouna perspectiva literdria, em Jorge Ferreira de Vas-



concelos no prélogo da comedia EUFROSINA. . .” eu tenho em muito a lin-
gua portuguésa, cuja gravidade, graca laconica e autorizada pronuncia¢do nada
deve alatina...”6

A écloga deve ter encontrado, e a constata¢do déste fato seria um traba-
lho para a arqueologia cultural, um ambiente propicio numa corte, no s6 in-
teressada pelos génertos literarios no plano cultural e, no econdmico, présa a
vida do campo. Por outro lado, a sua narrativa dialogada, verdadeiro texto
passivel de encenagdo, aproximando-a do teatro deve ter lhe permitido esta
aceitagdo, assim como o texto teatral, temos certeza, o recebeu.

IV — CRISFAL, um modélo maior.

No género écloga, em suas primeiras manifestagdes em Portugal, um dos
produtos mais importantes ¢ CRISFAL, peca que, muito mais do que a sua
propria andlise, tem provocado um mar de livros sdbre o problema da sua
autoria.

O poema cuida dos suplicios espirituais e fisicos porque passa um pas-
tor que em sonho se vé voando por cima do Alentejo, altos da serra da Estre-
la, até a Beira Alta. Um narrador nos expde nas nove primeiras estrofes a in-
triga da pega: o pastor Crisfal que por nao possuir bens do mundo nfo pode
amar a sua doce Maria.

Nio faltam ao poema os elementos caracterizadores do género a que
pertence: didlogos entre os pastores (Crisfal e Naxtonio) a respeito do amor;a
natureza animizada (“as ribeiras, em eu vé-la,/correm mais do que és seu
foro,/entrando meu chorar nelasje pois ajudam meu choro,/quero s6 falar
com elas’”); a linguagem portuguésa “de classe”; enfim, o género tratado na
forma do “mito literario imposto como um ritual”,

Apesar de tudo, CRISFAL pode ser apontada como o modélo maior do
género écloga em Portugal.

V — C mecanismo da evolugdo literaria.

A leitura critica de um autor, ou de uma obra, se realiza numa perspec-
tiva sincronica que nao deve perder de vista o “sistema”. O fato literdrio cons-
titue um sistema em correlagdo com outros sistemas, ou outras ‘‘séries”: rela-
cionamento dindmico, pdsto que dialético.

Aceita esta posi¢do teérica, somos encaminhados a outra, como a de
que a evolugdo literdria resulta da mudanga nas relagdes entre os elementos
dos sistema, ndo em uma sucessdo rigida de formas, mas numa “variagdo con-
tinua”.

A mudanga da relagdo entre os elementos do sistema nada mais ¢ do
que “uma mudanga de fungdes e de elementos formais” 7 e para entender co-
mo se opera a correlagdo entre os sistemas podemos recorrer a Tynianov que
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diz: “‘que a vida social entra em correlagdo com a literatura antes de mais nada
pelo seu aspecto verbal — a literatura tem uma fung¢fo verbal com relagdo a
vida social” (p.131/2)

A orientacdo tedrica que se esbogou tem sido uma constante nas formu-
lagGes de muitos criticos contempordneos. Gerard Genette, v.g., em trabalho
publicado em homenagem a Levy-Strauss, jd propde um substantivo para a
“historia literdria™, “a hist6ria das rela¢tes entre a literatura e o conjunto da
vida social: a historia da fun¢go literdria”.

Estas modificagGes nas fun¢des podem levar séculos. Podem partir da
re-utilizagdo de elementos esbogados anteriormente (cf. problema das “influ-
éncias” no artigo citado de Tynianov), e convém 2 critica acompanhd-los, sen-
ti-los e determind-los até o instante de se defrontar com as ‘‘formas novas™,

VI —“BASTO” e a variagdo continua das fungdes.

J4 percebemos um modélo para o género écloga e com CRISFAL apon-
tamos o comportamento déste modélo na pespectiva do sistema literdrio em
lingua portuguésa. Resta-nos fazer a “leitura critica” da écloga BASTO, tendo
em vista o aspecto particular de um determinado género.

O poema, em resumo, trata do encontro de dois pastores (Gil e Bieito) )
que discutem o problema da liberdade individual. Basto é o narrador e sua
participacdo na narrativa se limita ao papel de um prélogo e que ao final se
reapresenta para dar a “‘moral da historia”.

A narrativa ainda vigia a fase em que o narrador é titular de um relato
que decifra (dd a chave) e interpreta a narrativa fundamental (cf. Todorov a
respeito da narrativa da Demanda do Santo Graal, in Estruturas Narrativas.
S. Paulo, Perspectiva, 1970).

Diga-se, antes de mais nada, que apesar da €cloga apresentar o problema
da liberdade individual como produto do instante vivido no encontro dos re-
manescentes feudais com a concepg¢ao burguésa de vida, que ela em si nada
mais € do que a formulag¢do do imagindrio e que se relaciona com a sociedade
(oreal) através a “funcdo verbal™ do texto.

Af o problema “liberdade individual” pode ser visto no choque da opo-
sicdo Natureza/Cultura. No texto teriamos:

BIEITO = CULTURA
GIL = NATUREZA

Na primeira fala de Gil, 49 estrofe (na edi¢do usada, v.bibl., p. 43)



Do leite e sangue empo ado,
o bezerrinho vigoso

vai brincando polo prado;
Depois eis que, priguigoso,
ora O carro, ora O arado.

cos dias e co trabalho

o saltar d’antes lhe esquece;
ndo é ja o que era almalho:
— Venda-se para o talho,
qu’éste boi velho enfraquece.

Extraida a significacdo contida neste processo simbélico retirado do
acérvo do fabulario popular, teremos:

p. significante
(boi)
————————— o nao livre
p. significado
(submetido)

donde:
boi = homem

Logo em seguida, Bieito (p.46) replica a Gil:
Vés como os mundos sdo feitos:
SOmos muitos, tu so €s;
um esquerdo antre direitos
parece que anda ao reves,

A consciéncia de que o homem & o resultado de uma coletivizagdo (ho-
mem + outros homens) é uma transformagdo cultural do apenas individuo.

As “falas” de Gil, na categoria em que se estd pretendendo vé-las, persis-
tem: '

Falas-me nos animais,

a que noés brutos chamamos,
que guardam leis naturais;
nds outros ndo nas guardamos

Nos tiltimos momentos de écloga, Bieito, ndo aceitando as ponderacdes
de Gil, rompe com a categoria “natureza’ o “retorna” (permanece) a (na) ca-
tegoria “cultura”.
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Sabe que a alma € jd na aldea,
ld me hao de lavar os pés.

E tu dize o que quiseres,
torce cd e torce 4,

defende teus pareceres,

mas onde i ndo hd mulheres,
vida nem gdsto ndo hd.

Na écloga hd dois discursos, de dois niveis, que se opGem, logicamente,
por isso ndo se encontram e apenas correm paralelos. A interveng@o do narra-
dor (Basto) se faz necessdria para estabelecer para o receptor desta narrativa
(soma dos dois discursos) uma conclusio (a moral da historia).

A participa¢do do narrador, que € uma participagdo da fonte déste ato de co-
municagdo linglirstica (o autor), realiza a ““fungdo verbal” na medida que arti-
cula o texto a um outro sistema (o social: o real).

fica assentado em sumdrio,
Gil por homem voluntdrio,
homem Bieito as direitas.

ou, ‘0 que se quiz dar a entender foi’":

GIL = homem revoltado procurando a liberdade plena na natureza.

BIEITO = homem alienado a idéia de que aliberdade estd na limita-
¢do da liberdade da vida social.

O processo dilemdtico da écloga, ou seja o debate entre os pastores, tém
como infra-estrutura uma filosofia popular que se organiza mediante um re-
pertorio lingiiistico que diz bem de sua visdo de classe, que ao se produzir na
linguagem cria um campo semantico que lhe ¢ préprio, a0 mesmo tempo que
um sistema conotado. (cf. Roland Barthes — “Eléments de Sémiologie™).

sistema denotado = campo; vida campestre,
signos = bezerinho; ovelhas, tosquiar, etc. etc.

S4 de Miranda desprezou o elemento temdtico *‘amor’’, sacralizado pelo
ritual do mito literdrio, e o substituiu por um outro'-- “a liberdade’’; mante-
ve, no entanto, um componente estrutural — didlogo dos pastores; a altera¢do
do elemento temdtico que por isso trai um projeto para a €cloga, provocou a
modificagdo de um elemento formal — ser dramatizada na sua apresentagio,
muito mais do que para ser lida.



Nio chegam a ser alterag@es que possam ter provocado uma total trans-
formacio do género, mas que significam em térmos de importdncia um com-
portamento original de artista (0 que nfo se submete), uma volta (sem influ-
éncias) fecunda as origens virgilianas numa produgdo com alto nivel de infor-
macdo estética do “dificil” poeta (dificil porque o artista produz obras de arte
que ndo sio entendidas pela massa porque ¢ alta a informagdo que ela traz)
do “comigo me desavim™.
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