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1 — INTRODUCAO

Pretende este trabalho dar continuidade aquele jd iniciado por Leodegd-
rio A. de Azevedo Filho, em seu livro As Cantigas de Pero Meogo, qual seja o
de usar o conhecimento filol6gico como ponto de partida para a critica literd-
ria. Escolhido um autor cujo universo po€tico tem por testemunhas duas can-
tigas de amigo, estabeleceu-se crificamente o texto com o cuidado de consul-
tar e respeitar sempre os manuscritos, tanto do Cancioneiro da Vaticana,
quanto do Cancioneiro da Biblioteca Nacional, e chegou-se & comunicag¢@o
simbolica do mesmo.

II — O ESTABELECIMENTO DOS TEXTOS
1-0 trovador_— seu nome e origens

Stevam Coelho, como aparece grafado tanto nos manuscritos do C.V.
quanto do C.B.N., viveu — e isso se pode afirmar pela estrutura e temdtica de
suas cantigas — naépoca do rei’D. Dinis, filiando<e, portanto, 4 escola dionisi-
ca. Quanto as origens, Te6filo Braga!l chega a afirmar — ndo se sabe baseado
em qué — ser Riba D’Homem o local de seu nascimento e Pero Annes Coelho
e Maria Esteves Teixeira o nome de seus pais. Oviedo y Arce? di-lo nascido na
Galiza, mas nio cita as fontes que deram origem a tal conclusdo. O que parece
provdvel e baseamo-nos em J.J. Nunes3 — é que era neto do trovador Jodo
Soares Coelho e pai de Jodo Coelho, assassino de Inés de Castro (0 que Kim-
berley S. Robert p6e em diuvida ao dizer: “Was father or brother of one of the
murders of Inés de Castro™).
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Quanto 4 origem do nome do trovador, o que pudemos apurar foi que
Stevam vem do grego Stephanus (Z7€waroc) que quer dizer coroa, por via
latina. O sobrenome Coelho foi um dos muitos nomes de animais adotado pe-
los cristdos novos.

2 — Hist6ria dos textos

Os dois apégrafos de que temos noticia s3o os do CBN e os do CV. Tan-
to num quanto noutro, as duas cantigas de amigo de Stevam Coelho aparecem
entre as de Meen Rodriguez Tongyro e as de Stevam Travanca. Entre os dois
apografos citados notam-se apenas diferenc¢as no que diz respeito & maneira
de indicar a nasalidade, d grafia de uma ou de outra palavra e d aglomeragao
de palavras — o que serd comentado quando do estabelecimento do texto.

Embora nfo haja interesse filolégico, convém chamar a aten¢do para a
rasura existente na primeira cantiga (Sedia la fremosa) no CV: o copista chega
a escrever o quarto par de disticos seguido do refrdo no lugar do terceiro, perce-
be o erro, risca e volta a escrever agorana ordem certa. Quantas cantigas ndo
terao sido mudadas ndo terao sido mudadas em fung¢ao do copista? E como
diz Anténio Rodriguez Moiiino 4:

Uma vez saida a pega breve das mdos do autor ¢ diffcil detéda em
seu caminho. Provavelmente, o primeiro possuidor tem uma c6pia fiel, exa-

ta, pura; dessa saem outras copias mais ou menos fidedignas (. . .).E o que
hd a circular |

2.1 — As ediges completas

a) Emesto Monaci, I canzoniere portoghese della Biblioteca Vaticana.
Halle as., Max Niemeyer, 1875. Onde encontramos as duas cantigas em edi-
¢do diplomdtica. Abrev.: MONACI.

avedes — 22 p. do pl. do pres. do indicativo de aver, com sincope do d inter-
vocdlico; v. transitivo; haver, ter, possuir. Do lat. habere.
“Par Deus de Cruz, dona, sey eu que avedes” = Por Deus de Cruz, dona, sei eu
que tendes (I, 7).
avuytor — subst. masc.: abutre. Do lat. vulture, em espanhol buitre ; em italia-
no avvoltoio, em francés antigo voutre, moderno voutour. O v passou a b pela
confusdo comum no latim popular. O 1 vocalizado deu i, que aparece no arc.
abuitre, reduzindo-se posteriormente o ditongo ui para u;o0 29 u sofre sinco-
pe por seu vogal postonica n3o-final.
e Avuytor comestes; = abutre comestes (I, 13)

—-B-—
banhar — v. intransitivo = Do subst. banho mais a desinéncia ar. Banho origi-
na-se do gr. balneiou, pelo lat. balneu e pelo vulgar baneu.. Diz Meillet, na
Histoire de la langue latine, p. 93, que o latim, em palavras suas, ndo tinha o
grupo In.
“Eu al rio me vou banhar.” = Eu ao rio me vou banhar. (II, 3).
ben — adv. de modo. Do lat. bene

“, . .d’amor muy coytada, que tan ben cantades” = muito ferida de amor,
que t3o bem cantais (1, 11).



—C-—
ca — conj. causal, que, porque. Do lat. quia, pronunciado qua, com valor de
quod (causal). Tem autonomia fon€tica. H4 um ca comparativo, que vem do
lat. quam. “, . . ca jd4 filhey o manto” = porque j4 tomei (peguei) o man-
to (11, 8).
cantades — 22 p. do pl. do pres. do ind. de cantar, com sincope do d intervo-
cdlico. Do lat. cantare. Suplantou canere. *. . .d’amor muy coytada, que tan
ben cantades’ = muito ferida de amor, que tdo bem cantais (I, 11).
cantando — gerindio de cantar. V. verbete anterior. . . . sa voz manselinha,
fremoso, cantando” = sua voz mansa lindamente cantando (I, 5).
cantigas — subst. fem: cang¢Ges. Do esp. cantiga. Corominas diz ser a palavra
proveniente do céltico *cantica (paroxitona), da mesma raiz indo-europ€ia do
lat. cantare. As cantigas de amigo foram, conforme j4 dissemos, uma modali-
dade do lirismo medieval galego — portugués. V. amigo. ¢. . .fremosa dizendo
cantigas d’amigo.” = formosa dizendo cantigas d’amigo (I, 2-3).
comestes: — 22 p, plural do pret. perf. do ind. de comer; v. transitivo: ingerir.
Do lat. comedere, através de uma variante vulgar *comere. Comedere = cum +
edere. Suplantou o simples edere. A absor¢do da raiz ed transferiu para o pre-
fixo a significagdo. “Avuytor comestes” = abutre comestes (I, 13).
coytada — adj. fem: aquela que tem coyta (mdgoa ou sofrimento de amor);
apaixonada. Participio de coytar. Do lat. *coctare, proveniente de ‘““coactare,
frequentativo de cogere (de co + ago) coactum, *coactare, *coctare, coytar
ou cuytar (abrasar-se, consumir-se). Coyta ¢ deverbal de coytar. Talvez rela-
cionado a coquere (cozinhar, fritar) . . . sup. coctunu, de onde *coctare (co-
zinhar, fritar).” . ..d’amor muy coytada, que tan ben cantades * = muito feri-
da de amor, que tdo bem cantais (I, 11).
amor, que to bem cantais (I,11).
coytado — adj. masc. V. coytada. *. . .amor muy coytado, que tan ben dize-
des” = amor muito grande, que tao bem dizeis (I, 8).
cruz — subst. fem: simbolo do cristianismo. Do lat. cruce, por via semi-erudi-
ta. Cf. fr. croix e it. croce ‘“Par Deus de Cruz, dona, sey eu que avedes” = Por
Deus de cruz, dona, sei eu que tendes (I, 7).

b) Theophilo Braga. Cancioneiro portuguez da Vaticana, Lisboa, Im-
prensa Nacional, 1878. Onde aparecem as duas cantigas numa edig¢@o critica
restiturda sobre o texto de MONACI. Como se sabe, devido a falta de pre-
caugdo cientifica, essa edi¢gdo tem apenas valor histérico. Abrev.: CP.V,

c) JJ. Nunes. Cantigas d’amigo dos trovadores galego-portugueses.
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1926/1928,e

J.J. Nunes. Cantigas d’amigo dos trovadores galego-portugueses. Lisboa,’

Centro do Livro Brasileiro, 1973. 3v. Onde, no segundo volume, nas pdginas
141 e 142, com a numerag¢do romana CLV e CLVI, aparecem as duas cantigas
em texto estabelecido pelo autor. Abrev.: N. Amigo.

d) Stlvia Pellegrini. Auswahl altportugiesischer lieder. Halle, Max Nie-
meyer Verlag, 1928. Onde, no indice de autores, Stevam Coelho aparece co-
mo tendo vivido no s€c. XIV e sendo descendente de familia portuguesa.
Também inclui as duas cantigas em texto estabelecido pelo autor, nas pdginas
25 e 26, sob a numeragdo XXX e XXI. Abrev.: AAL
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e) Elza Paxeco e José Pedro Machado. Cancioneiro da Biblioteca Nacio-
nal (Colocci Brancuti). Lisboa, Revista de Portugal, 1956. 7v. Onde, no volu-

‘me IV, aparecem as duas cantigas em texto estabelecido pelos autores, sob os

nuimeros 683 e 684, seguidas dos textos que para a primeira delas se estabele-
cem no CPV e na Crestomatia, de J. J. Nunes, Ao final do volume sdo repro-
duzidas em facsimile. Abrev.: CBN

f) J.J. Nunes. Crestomatia arcaica — excertos da literatura portuguesa;
desde o mais antigo que se conhece até o séc. XVI.5.ed.; com corregdes fei-
tas em vida pelo autor. Lisboa, Livraria Cldssica 1959 . Onde aparece a primei-
ra cantiga nas paginas 388/389, entre as ten¢Oes de amigo, e a segunda nas pd-
ginas 339/340, entre as cantigas de amigo classificadas como simples. O texto
¢ estabelecido pelo autor com base no C.V. Uma noticia sobre Stevam Coelho
¢ dada no final do livro, constando ainda uma introdugfo gramatical, notas e
um glossdrio. Abrev.: CA

g) Vitorino Nemésio. A poesia dos trovadores. (séculos XII — XV) Lis-

- boa, Bertrand [s.d.] Onde, depois de breve consideragdo sobre Stevam Coelho

e sobre a semelhanca entre a primeira das cantigas e as chansons de toile fran-
cesas, aparecem nas pdginas 209/210, os textos seguidos da interpretagdo do
autor. Os textos sdo idénticos aos de J.J. Nunes (Amigo), o que nos dispensa-
14 de comentd-los no decorrer deste trabalho.

2.2 — As edigdes parciais

Consideramos edi¢des parciais aquelas que reproduzem in totum uma
das cantigas, deixando de lado aquelas — embora ndo sejam muitas — que Ihe
citam trecho (ou trechos) isso porque elas se baseiam nas edi¢es de Monaci,
Braga ou Cintra,

a) Cleonice Berardinelli. Cantigas de trovadores medievais em portugués
modermno. Rio, Simdes, 1953. Onde a primeira das cantigas aparece na pdgina
58 em texto medieval que,segundo a autora, € baseado no de Nunes Amigo e
no CBN, mas que, na realidade, aproximase do de Nunes Amigo, mas ndo o
segue, pois coloca o eu da c. 3 v.I entre colchetes, quando Nunes ndo o faz.
Na pdgina 59, aparece o mesmo texto em portugués modemno, modernizagao
da qual, como se verd adiante, divergiremos, embora a autora faga a ressalva
que sua preocupacgio € mais est€tica que lingiifstica e que seu objetivo € tor-
nar compreensiveis as cantigas ‘“ao leitor pouco afeito aos textos arcaicos”.’
Abrev.. CTMPM.

b) Kimberley S. Robert. An antology of old portuguese. Lisboa, Livra-
ria Portugal [s.d.] 435 p. Depois de breve noticia sobre Estevdo Coelho, apa-
Tece a primeira cantiga, da qual afirma ser a Unica representante, nos Cancio-
neiros, das spinning songs (chanson de toile). O texto-aparece seguido a gra-
fia dos manuscritos constantes do C.V., salvo quando o préprio copista se en-
gana: fremosmo. Abrev.: A.OP.

¢) Correa de Oliveira & Saavedra Machado. Textos portugueses medie-
vais. Coimbra, Ed., 1969. 782 p. Reproduz também a primeira cantiga na pd-
gina 124, fornecendo ainda explicagGes sobre o sentido geral do texto, sobre
a estrutura da cantiga e algumas das palavras. O texto segue o mais possivel a
grafia do C.V. (excecdo da palavra vox — 1.c.2.v.) Abrev.: TP M.



d) Joaquim Ferreira. Histéria da literatura portuguesa. 3.ed. Porto, Do-
‘mingos Barreira s.d. 205 p. Onde aparece a primeira cantiga, seguida de conje-
turas sobre o comportamento das fremosas nos lares medievais. O texto segue
o da Crestomatia. Abrev.: H.LP.

e) Herndni Cidade. Poesia medieval, I — Cantigas de amigo [1. ed.] Lis-
boa [s. Ed.] 1937. Unica edi¢do, onde encontramos, na pagina 4, a segunda
das cantigas. Modemniza a grafia dos textos e reconstitui o refro, eliminando
0 almar na 12 estrofe. Adota pontuagdo, da qual discordamos: Quem lhe dis-
sesse atanto, /ca j4 filhei, / 0 manto! Abrev.:PM.

3 — Aparato critico — normas adotadas

a) Eliminag¢do dos elementos grdficos que nao tenham valor filolégico;

b) Desenvolvimento de abreviaturas e refrdes;

c) Separagdo de vocdbulos que aparegam conglomerados e separagdo e
fungdo de elementos de um s6 vocdbulo, quando separados.

d) Emprego de apéstrofo para.indicar elisdo vocdlida, bem assim a per-
da do —r, ou do —s, quando assimilados pela consoante 1.

e) Uso dos sinais de pontuagao, segundo a sintaxe do texto.

f) Emprego de i, quando o valor for de vogal e de y quando for de
semivogal.

g) Emprego da vogal 4tona final o com o valor de u, para uniformizagao
grédfica (inexistente na época).

h) Emprego do n para indicar a nasalidade final, e do m ou do n para in-
dicar a nasalidade medial;

i) Supressao da letra h.em hyria;

j) Emprego de letra maitscula nos casos exigidos pela ortografia e da
minudscula no inicio de cada verso;

1) Uso de colchetes para indicar a restauragao por acréscimo;

m) Estudo critico comparativo dos manuscritos para qualquer corre¢ao
a ser feita;

n) Aplicagdo do seguinte esquema de andlise em relagao ao texto de ca-
da cantiga: A, Versificagdo; B. Indicacdo dos manuscritos; C. Variantes dos
manuscritos; D. Leitura crftica compreendendo: a) pontuagao e b) critica ge-
ral do texto impresso; E. Sentido geral do texto.

4 — As cantigas propriamente ditas.

I

Sedia la fremosa seu sirgo torcendo,
sa voz mansselinha fremoso dizendo
Cantigas damigo.

Sedia la fremosa seu sirgo lavrando,
sa voz mansselinha fremoso cantando
Cantigas damigo.

- Par Deus de Cruz, dona, sey eu que havedes
amor muy coytado, que tan ben dizedes
Cantigas d’amigo
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Par Deus de Cruz, dona, sey eu que andades
d'amor muy coytada, que tan ben cantades
Cantigas d @nigo !

— Avuytor comestes,
que adevinhades.

A — Versificagao

Cantiga paralelsstica dialogada 4x (2+1), possuindo os dois versos finais
isolados (a fala da fremosa), 4 guisa de ata finda. O dltimo verso da finda rima
com o primeiro do distico anterior. As estrofes seguem o esquema aa — B//a 4.
Rimas consoantes. Os disticos so hendecassilabos, formados de dois penta-
metros graves o que, mais tarde, chamar-sed verso de arte maior. Os penta-
metros constituintes dos hendecassilabos dos disticos rimam entre si, com
excegdo do iltimo. O refrdo (pentdmetro grave) é mondstico e se liga sintati-
camente a0 corpo da cantiga, sendo um caso de “enjambement”. Os hende-
cassilabos dos disticos sdo acentuados na 5 e na 112, para o que se faz neces-
sdrio considerar sedia como dissilabo.

B — Manuscritos
CV.—s.n% C.B.N. — 720

C — Variantes dos manuscritos

V.1: vor (C.B.N.); voz (C.V.). V. 2 sirgo (C.B.N.) sugo (C.B.) Monaci
(MONACI) transcreve sugo V.3 fremosa (C.B.N.) fremosmo (C.V.) V. 4 dize-
do (C.B.N.); dizendo (C.V.) V.5 vor (C.B.N.) voz (C.V.). V.6 masselinha
(C.B.N.); masselnha (C.V.);Monaci transcreve masselinha V.7 frnosa (C.B.N.);
fr'moso (C.V.). V.8 cantddo (C.B.N.); cantando (C.V.); V.9 adevvnhades
(C.B.N.); adevyades (C.V.).

D — Leitura crftica

a) pontuagdo

Como jd nos referimos nas normmas, o critério adotado, na maior parte
das vezes, foi o sintético. Vv— 1 e 4 — impde-se a virgula no final do verso
como, alids registram todos os autores por nés selecionados para esta pesqui-
sa. Vv.2 e S: ndo hd razdo para a virgula colocada por Braga depois da palavra
mansselinha; preferimos, como os outros autores, ndo colocar af pontuagao
alguma. Vv. 7 e 13: preferimos adotar af o travessdo para indicar o infcio do
didlogo, como Nunes Amigo, C.B.N., T .P.M.. Discordamos da Crestomatia que
indica a fala com aspas, porque ndo achamos ser esse o melhor sinal para indi-
car a entrada do discurso direto. Também achamos redundante o uso do tra-
vessdo e aspas como o faz Sflvio Pellegrini (A.A.L.) Vv. 9 e 12: achamos ne-
cessdrio o uso da exclamagdo no final destes versos pois eles nada mais sdo
que a culmindncia da exclamag@o que se inicia por dois vocativos (Par Deus,
dona,)

b) Critica geral'do texto impresso

V.1 — Braga ignorando o cunho acentual flutuante das cantigas de ami-
go, grafa sédia, para que a métrica fique perfeita, Impossivel essa grafia que



contraria toda a evolu¢do da palavra, vinda de sedere. Nunes (Amigo) diz
que, para efeito de medida, deve-se considerar sedia, bissflaba, observando
que sua forma mais frequente era siia, na qual provavelmente, jd nessa €poca,
apesar da grafia tradicional, como em tantos outros casos, se fazia uma con-
tragdo numa s6 das vogais. Todos os autores adotam a forma sirgo, 4 excegdo
de Braga e Monaci.Braga usa fuzo, o que € impossivel, pois ninguém torce
um fuso (“seu fuzo torcendo™). Monaci deixa-se levar pelos manuscritos do
C.V., onde se pode ler tanto sirgo, quanto sugo. Alids, o mesmo s¢ d4 nos ma-
nuscritos do C.B.N.. Preferimos, no entanto, ficar com a forma sirgo porque
nada encontramos que atestasse a existéncia e o significado de sugo.

Vv. 2 e 5 — Nunes (Amigo), Braga, Pellegrini grafam manselinha. Nunes,
na Crestomatia, usa na V.2 a forma mansselina, Adotamos, como José Pedro
Machado (C.B.N.) e Monaci a forma mansselinha, ainda porque € essa a forma
nos manuscritos. Ainda no V.2, porque hd divergéncia nos manuscritos, os
textos usam ora fremosa, ora fremoso. Optamos pela forma fremoso por
acharmos que ela se refere a dizendo (cantando) e exerce a fung@o de adjunto
adverbial. Nunes (Amigo) observa que sa voz tanto pode ser sujeito como
complemento circunstancial de dizendo (cantanto), sendo que neste iltimo
caso deve-se subentender a preposi¢do em.

Vv. 6,9 e 12. Constituem o refrdc. Nos manuscritos (C.V. e C.B.N.)
aparece apenas a forma cantigas, diferentemente do V.3. Optamos, como to-
dos os autores, pela reconstitui¢do cantigas d’amigo Vv, 13 e 14. Nos manus-
_critos estes versos aparecem em duas linhas (Avuytor comestes, / que adevi-
nhades). Monaci (MONACI) segue os manuscritos, Também nés, por fidelida-
de aos manuscritos, conservamos os dois versos, lembrando que o v. 13 cons-
titui uma palavra perdida.

E — Sentido geral do texto

Como dizem Eugenio Asenio 8, Jeanroy e Kimberley esta é uma cantiga
que se assemelha s “chansons de toiles” francesas ou ds “spinning songs” in-
glesas: a moga sentada em seu tear, recorda o amigo. No caso apresentado por
Karl Bartsch? e comentado por Paul Zumthor8, Bele Aiglentine, a donzela
costura, sob os olhos de sua mie, que lhe repara o embarago e o fato de ndo
estar costurando como ¢ hdbito: Aiglentine se esconde e pica o dedo. A mae
pede-lhe que tire o robe. Ela alega que morre de frio. A mae a chama de mal-
dosa. Ela, entdo, resolve contar 4 mie que se apaixonou pelo conde Henri. A
mde pergunta se ele vai esposd-la. A moca tem diividas e vai ao castelo de Hen-
ri, que encontra reclinado sobre o leito. Pergunta-he se estd acordado ou se
dorme. Identifica-se como se ndo fosse ela propria (distanciamento do eu — ja
vorequiert Aiglentine au vis clair) se a tomard por esposa. Intervém o narrador
dizendo do sim do conde Henri. Temos, assim, quatro partes, dois ambientes
e um plano temporal: a) na primeira, fala o narrador sobre a cena; b) na se-
gunda, dialogam Aiglentine e a mde; c) na terceira, muda o ambiente e Aiglen-
tine fala, no castelo de Henri; d) na quarta, fala o narrador, E de notar-se a
mudanga no tltimo refrfo,

No caso galego-portugués, podemos dizer que a cantiga se divide em
duas partes: a primeira, em que o trovador narra, no tempo passado — sedia
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(v. 1 a 6); a segunda em que a narrativa se tece ela propria, através do didlogo
(discurso direto) tornando-se viva e presente, A fremosa, com voz suave, canta
bonito, cantigas de amigo. Tdo bonito é seu canto, tio bem diz as cantigas

‘que o trovador logo percebe ter ela uma grande paixio, estar ela apaixonada.

Ouvindo o que pensa a seu respeito o trovador, a moga diz que ele deve ter
comido abutre para poder adivinhar, assim, seus sentimentos. Essa frase da
donzela baseia-se num velho addgio portugués, D. Carolina Michaglis, na Re-
vista Lusitana, comenta a respeito: “‘phrases estas que parecem ser proverbiais,
mas que ainda ndo descobri em outra parte”.? Nunes (Amigo) diz que a su-
persticdo portuguesa de que comer camne de abutre faz adivinhar o futuro
ainda subsiste, embora tenha sido trocado o abutre por mocho e velho. Pes-
quisando a origem desta supersti¢do chegamos aos artispices, sacerdotes roma-
nos de origem etrusca, a quem competia prever o futuro pelo exame das vis-
ceras das aves.

Se oj o meu amigo
soubess’, iria migo.

Eu al rio me vou banhar
(al mare)

Se oj’el este dia
soubesse, migu 'iria.

Eu al rio me vou banhar.
Quem Ihi dissess’ atanto,
ca jd filhey o manto.
E al rio me vou banhar.,

A — Versificagdo.

Cantiga de refrfo: 3 x (2 + 1). Estrofes paralelfsticas: aaB. Versos hexas-
sflabos graves, com acentuagdo na 22, 42 e 62 silabas. Refrdo constiturdo por
verso heptassflabo agudo. Rimas consoantes nos disticos.

B — Manuscritos

C.B.N. 721;C.V. s/n9
C — Variantes dos manuscritos

V.1 CB.N. e al; C.V. cal. V.2 C.B.N. al mare; C.V, almare. V.3 dissess;
C.V. dessess. :

D — Leitura critica

a) pontuagio

V.v. 2 e 5. Todos os editores do texto colocam a virgula depois da pala-
vra soubesse, como o que concordamos por tratar-se de uma condicional,
Ainda nestes dois versos, Nunes (Crestomatia) e (Amigo) usa dois pontos no
final considerando o refrdo complemento de soubesse. Pensamos que, de fato,
a refrdo se liga, pela idéia que contém, a soubesse. E como que uma explica-
¢do. No entanto, ndo vemos a necessidade de dois pontos. Sflvio Pellegrini
(A.A.L) e Vitorino Nemésio (APT) seguem a ligio de Nunes. José Pedro Ma-
chado (C.B.N.) usa exclamagfo para finalizar os V.v. 2 e 5. Ndo vemos neces-
sidade dessa exclamagdo e preferimos o ponto ao final dos versos, conservan-



do a autonomia do refrdo, como o faz Herndni Cidade (P.M.). V.7: Diferente-
mente de todos os editores do texto, que usam a virgula, separamos este verso
(oragdo principal) do que se segue (oragdo explicativa) por dois pontos. V.8:
Todos os editores do texto usam a exclamaggo, para finalizar este verso, Vito-
rino Nemésio (A.C.T.), no entanto, usa os dois pontos, Preferimos nés o pon-
to, mais uma vez, quer porque aqui ndo vejamos razio para uma frase excla-
mativa, quer porque ndo vejamos no refrdo uma explicagdo para o que se diz
anteriormente,

b) critica geral do texto impresso

V.. 1e 4 — Somente José Pedro Machado e Nunes (Crestomatia) gra-
fam oi. Ficamos com a maioria, usando a ramista j, como jd explicamos nas
normas V.2: somente Braga grafa soubesse. Os demais, acertadamente, usam a
forma soubess’, para mostrar a elisdo. V.3:Monaci, escreve cal, como estd em
Cv. Jos¢ Pedro Machado usa Eu, seguindo o C.B.N. Ficamos com a maioria
dos autores e escrevemos eu, pois € a forma que dd sentido ao texto. V.4: Ne-
mésio comenta a forma oj’ el este dia, construg¢do andloga ao latim in hodie,
como no francés aujourd’hui. V.5: seguimos a ligdo de Nunes (Crestomatia),
usando migu’iria, para indicar a elisdo. Os outros escrevem migo v.7: Nunes
(Amigo) e Silvio Pellegrini (ALL) grafam quem, enquanto os outros, acertada-
mente, optam por quem. Usamos como a maioria dos editores, dissess, para
indicar a elisdo e grafamos atanto. Braga também escreve dissess’, mas usa a
tanto, conferindo autonomia 4 preposicio.

E — Sentido geral do texto

Cantiga com unidade de tempo, a¢do e espago, em que a donzela lamen-
ta ndo saber seu amigo de sua ida ao rio, para banhar-se, pedindo, indireta-
mente, que alguém o avise, pois jd pegou o manto, isto €, jd estd pronta para
sair. Eugenio Asensio acha que o refrdo deve ser ao rio, ao mar, porque hd
caso andlogo em Jodo Zorro: “Jus’a lo mar e o rio, eu, namorado, irei.”” Mas,
como se pode ver, ndo cabe a forma ao mar, que se encontra primeiro refrdo
dos manuscritos e que € reconstituida por José Pedro Machado; tudo nos leva
a crer que os copistas, desatentos, tentam acrescentar ao mare, para rimar
com banhar e completar-lhe o sentido, nZo vendo que rio j4 era adjunto adver-
‘bial do verbo.

III — CONCLUSAO

Como comenta Eugenio Asensio, a cangdo da mulher incorpora outros
géneros, ndo sendo puramente lirica.

No caso presente, a primeira cantiga pode ser considerada uma narrati-
va, enquanto a segunda terd um cardter lfrico mais desenvolvido. Sendo veja-
mos: Na primeira, predomina a chamada fung¢do referencial, aparece o narra-
dor falando de um fato passado, de uma fremosa (32 pessoa) que estava a par,

para, em seguida, tornar-se ele proprio personagem e dialogar com a fremosa .

(22 pessoa), no plano presente, o que vem conferir vivacidade a narrativa. Na
segunda, o que predomina é a fungdo emotiva, comunicagdo da vontade, do
sentimento, do desejo, embora dissimulado, de que o namorado lhe vd ao en-
contro (se 0 meu amigo soubess’, iria migo), seguida de um apelo indireto,
fungdo conativa, de que alguém avise ao amado de sua ida ao rio.
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Ainda como reforgo 4 idéia de que a primeira tente ao narrativo e a se-
gunda ao l{rico, acrescente-se que, na primeira, hd caracterizagdo indireta de
espago, e planos temporais distintos, enquanto que na segunda ndo se caracte-
rizam, nem tempo, nem espago, nem agio.

Quanto & comunicagdo simbélica, a primeira é despedida de qualquer
simbologia, enquanto que a segunda alude i sensualidade do banho e recorre
ao arquétipo supremo, ao simbolo da mulher 10 sob a forma de rio.

IV — GLOSSARIO
—A—

adevinhades — 22 p. do pl. do pres. do indicativo de adevinhar, forma arcaica
de adivinhar. Adivinhar origina-se do latim divinare, com palatalizagdo do n
em presenga do i e um a protético, — prever e predizer o futuro por meio dé¢
sortilégios. O subst. adivinho, de onde se deriva o verbo, provém do lat. divi-
nu, scilicet homo — homem divino, homem a quem os deuses deram o dom de
adivinhar “. . . que adevinhades™ = que adivinhais. (I, 14).

al — combinagdo da preposi¢ao a com lo, forma arcaica do artigo o, prove-
niente do nominativo illu, perdendo a vogal final por ap6cope. Do lat. ad illu.
“Eu al rio me vou banhar” = eu ao rio me vou banhar, (II, 3).

amigo — subst, masc.: namorado, amado. Do lat. amicu. As cantigas de amigo
se constituem numa das formas poéticas do lirismo medieval portugués, em
que o objeto é o amigo, 0 homem amado.

... cantando

cantigas d’amigo.” (I, 5,6)

“se 0j’0 meu amigo” = se hoje o meu namorado. (11, 1)

amor — subst. masc.: afeto, paixdo. Do lat. amore

“amor muy coytado, que tan ben dizedes” = amor muito grande, que tdo bem
dizeis. (I, 8).

andades — 22 p. do pl. do pres. do indicativo de andar, pela sincope do d in-
tervocdlico, Andar € verbo de ligagdo, apresentando um estado do sujeito vés:
coytada. E um verbo de origem obscura. Talvez provenha de ambulare ou de
ambitare, freqiientativo de ambire.

“Par Deus de Cruz, dona, sey eu que andares” = Por Deus de Cruz, senhora,
sei eu que andais. (I,10).

atanto — pr. indefinido: tanto, tal coisa. Do lat. ad tantum, Alguns explicam
que essa forma talvez seja orfunda do latim vulgar, por influéncia de aqui,
aquel, “Quem lhi dissess’ atanto’ = quem tal coisa Ihe dissesse. (II, 7.).

D=
de — prep. Do lat. de. “Par Deus de Cruz, dona, sey eu que avedes” = Por
Deus de cruz, dona, sei eu que tendes (I, 7)
Deus — subst, masc: Deus. Do lat. Deus. “Par Deus de Cruz, dona, sey eu que
andades” = Por Deus de Cruz, dona, sei eu que andais. (I, 10)
dissess” — 32 p. sing. do imperfeito do indicativo de dizer;v. transitivo. Do la-
tim dicere. “. . . quen lhi dissess’ = quem lhe dissesse tal coisa. (I, 7)



dizedes — 23 p. do plural do pres. do indicativo de dizer. V. dissess’.
‘. .. amor muy coytado, que tan ben dizedes” = amor muito grande (imenso),
que t3o bem dizeis. (I, 8)

dizendo — genindio de dizer. V. dissess’. ‘. . . sa voz manselinha fremosa di-
zendo” = sua voz mansa formosa dizendo. (I, 2)

dona — subst. fem: senhora, donzela. Do lat. domina.

“Deus de Cruz, dona, sey eu que avedes ‘= Por Deus de Cruz, senhora, sei eu
que tendes. (I, 7)

—E-

el — forma apocopada do pr. ele. Do lat. “Se oj’el este dia” = Se hoje ele este

dia. (IL, 4)

eu — pr. pessoal. Do lat. ego, através do vulgar eo, com /e/aberto,embora sen-

do ditongo. “Eu al rio me vou banhar.” = Eu ao rio me vou banhar. (II, 6).
—_F-—

filhey — 12p. do sing. do pret. perf. do indicativo de filhar;v. transitivo: to-

mar, pegar. De €timo obscuro, talvez venha do lat. *filiare. . . . ca j4 filhey

o manto.” = porque jd tomei o manto. (II, 8).

fremosa — adj. fem.: formosa.' Do lat. formosa, derivado de forma, significan-

do beleza, por dissimilagdo e metdtese. Havia a forma fremosa com sentido de

jovem formosa. “. . . sa voz manselinha fremosa dizendo” = sua voz mansa

formosa dizendo. (I, 2)

fremoso — adj. masc: formoso. V. fremosa. . . . sa voz manselinha fremoso

cantando” = sua voz mansa cantando formoso. (I, 5).

—I1-
iria — 32 p. sing. do futuro do pretérito de ir; v. intransitivo: dirigir-se, deslo-
car-se. Do lat. ire. *, . . soubesse, migu’iria.”’ = soubesse, iria comigo. (II, 5)

N
J4 — adv. do lat. janu magis, que deu jamais. Posteriormente, houve separagdo
dojd. “. .. cajd filhey o manto.” = porque j4 tomei o manto. (II, 8)

—L-—
la — artigo definido. Forma arcaica do a. Do lat. illa. J. J. Nunes explica o
desaparecimento do 1 por fendmeno de fonética sintdtica, referendando Meil-
let. “Sedia la fremosa seu sirgo torcendo” = Estava a jovem formosa seu
sirgo torcendo. (I, 1)

lavrando — genindio de lavrar; v. transitivo: trabalhar, tecer. Do lat. laborare,
com sincope da vogal pretonica. Na cantiga tem o sentido de tecer. Atualmen-
te, especializou-se o sentido para trabalhar a terra. “Sedia la fremosa seu sirgo
lavrando,” = estava a jovem formosa seu sirgo tecendo. (1, 4)

thi — pr. pessoal oblfquode 32 pes. lhe.Do lat. illi. “Quen Ihi dissess’ atanto”,
= quem lhe dissesse tal coisa. (II, 7)

—M-—
manselinha — adj. fem: mansa, doce. Do adj. manso + o sufixo elinha (sufixo
diminutivo arcaico composto de inu + eltu). Manso origina-se do lat. vulgar
mansu, derivado regressivo de mansuetu. A forma manselinha ainda persiste
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atualmente, segundo J.J. Nunes (Compéndio de Gramdtica Histérica). . . . sa
voz manselinha fremoso dizendo” = sua voz mansa, formosa, dizendo. (I, 2).
manto — subst. masc: manto. Do lat. mantu. “ca j4 filhey o manto.” = porque
j4 tomei o manto (II, 8).

mare — subst. masc: mar. Do lat. mare.

me — pr. pessoal obliquo de 12 pessoa. Do lat. me. “Eu al rio me vou banhar”
= eu ao rio me vou banhar. (II, 3)

meu — pr. possessivo. Do lat. meu. Conservou inicialmente o /e/ aberto, em-
bora fosse monossildbico. “Se 0j’0c meu amigo” = se hoje o0 meu namorado
{r, 1).

migo — pr. pessoal oblfquo. Do lat. vulgar micu, ou de mecum, por influéncia
de mi. Atualmente,s6 aparece na forma pleondstica con + migo (cum + micu).
“, . . soubesse, migu’iria.” = soubesse, comigo iria. (II, 5).

muy — adv., forma apocopada de muyto. Muyto provém do lat. multu.
“... amor muy coytado, que tio ben dizedes” = amor muito grande, que tdo
bem dizeis. (I, 8).

-0 -
o — artigo definido masc. Do lat. illu, através do arcaico lo, reduzido a o por,
um fendmeno de fonética sintdtica. “Se 0j’0 meu amigo” = se hoje o meu na-
morado. (II, 1).
oj — adv: hoje. Do lat. hodie, com palatalizagdo do d. “Se oj’el este dia’ = se
hoje ele este dia. (II, 4).

—P-—
par — prep: forma arcaica de por. Aparece em expressdes exclamativas. Por
provém do lat. pro, por influéncia de per. ‘Par Deus de Cruz, dona, sey eu
que avedes” = por Deus de Cruz, senhora, sei eu que tendes. (I, 7).
que — conj. consecutiva. Do lat. quia, através das formas qua e ca, por redu-
¢d0 vocdlica. “... . d’amor muy coytada, que tan ben cantades” = muito ferida
de amor, que t4o bem cantais. (I, 11).
quen — pr. indefinido: quem. Do lat. quem, acus. masc. sing. de qui. ‘Quen
lhi dissess’ atanto’’ = quem lhe dissesse tal coisa. (II, 7).

—R-
rio — subst. masc. Do lat. rivus, pelo vulgar riu (Appendix Probi). No latim, ri-
vus significa regato, havendo a forma flumen para rio. “Eu al rio me vou
banhar” = eu ao rio me vou banhar. (II, 3).

—-S-—
sa — pr. possessivo. Forma arcaica de sua, usada quando 4tona, sequida de ou-
tras palavras. E um fenémeno de fonética sintdtica (préclise). *“. . . sa voz
manselinha fremoso dizendo” = sua voz mansa, formoso, dizendo. (I, 2).
se — conj. condicional. Do lat. si. No idioma arcaico, apresentava autonomia

.fonética, hiatizando-se em encontros vocdlicos. “Se 0j’0 meu amigo” = se ho-

je o meu namorado. ({I, 1).
sedia — 32 p. dosing. do imperfeito do indicativo de sedere; v. auxiliar: estar.
Do lat. sedere (assentar-se) fundido a algumas formas de esse. Teve seu senti-



do alterado para estar e, depois, para ser. “Sedia la fremosa seu sirgo torcen-
do” = estava a jovem formosa seu sirgo torcendo (I, 1).

seu — pr. possessivo. Do lat. suum, que deu sou. A forma seu provém de uma
forma vulgar criada por analogia a meus e teus. “Sedia la fremosa seu sirgo
torcendo” = estava a jovem formosa seu sirgo torcendo. (I, 1).

sey — 12 pess. do pres. do indicativo de saber; v. transitivo. Do lat. sapere,
que prevaleceu sobre scire. “Par Deus de Cruz, dona, sey eu que avedes’ = Por
Deus de Cruz, dona, sei eu que tendes (I, 7).

sirgo — subst. masc: fio ou fita de seda. Do lat. seticu, com sonoriza¢do do
[k/ e sincope da vogal postonica ndo final. “Sedia la fremosa seu sirgo lavran-
do” = estava a jovem formosa seu sirgo torcendo.

soubess’ — 338 p. do sing. do imperfeito do subjuntivo de saber. V. sey.
“. .. soubess’, iria migo™ = soubesse, iria comigo. (II, 2).

—T-—

tan — adv.; forma apocopada. Do lat. tantu. A forma moderna obteve-se pela
ditonga¢do da nasal final. ““d’amor muy coytada, que tan ben cantades”
= muito ferida de amor, que tao bem cantais. (I, 11).

torcendo — gerindio de torcer; v. transitivo. Do lat. *torcere, por torquere.
“Sedia la fremosa seu sirgo torcendo = estava a (jovem) formosa seu sirgo tor-
cendo (I, 1).

—-V-

vou — 12 p. do sing. do pres. do indicativo de ir. V. iria. “Eu al rio me vou ba-
nhar.” = eu ao rio me vou banhar. (II, 3)

voz — subst. fem. Do lat. voc€. “. . . sa voz manselinha fremoso dizendo”
= sua voz mansa formosa dizendo. (I, 2).

V - BIBLIOGRAFIA

A - Bibliografia

1 - ALI M. Said. Gramdtica histérica da 1fngua portuguesa. 3. ed. Estabelecimento

de texto, revisdo, notas e fndices por Maximiano de Carvalho e Silva. Sdo Paulo,

Melhoramentos, 1964.

ARCE, Oviedo y. Boletin de la Academia gallega. Madrid, 1967. vol. 113.

ASENSIO, 'Eugenio. Poética y realidad en el cancionero penisular de la edad

media 2 ed. Madrid. Credos, 1970.

— AZEVEDO FILHO, Leodegdrio A. . A técnica do verso em portugués. Rio de Ja-
neiro, Académica, 1971.

—————— . As cantigas de Pero Meogo. Rio de Janeiro, Gernasa, 1974 (Col.
Oskar Nobiling, 2).

— .BARTHES, Roland et alii. Andlise estrutural da narrativa. Petrpolis, Vozes,
1971.
BARTSCH, Karl. Altfranzoesische Romanzen und Pastorvellen. Leipizig, 1870.

— BERARDINELLI, Cleonice. Cantigas de trovadores medievais em portugués mo-
derno. Rio, Sim&es, 1953.

9 — BELL, Aubrey F.G. A literatura portuguesa. Trad.: Agostinho de Campos & J.G.
de Barros Cunha. Coimbra, Imprensa da Universidade, 1931.
10 — BRAGA, Theophilo. Antologia portugueza. Porto, Liv. Universal, 1876.
11 - — — — —. Cancioneiro portuguez da Vaticana. Lisboa, Imprensa Nacional, 1878.

12 - CAMARA JR., J. Mattoso. Diciondrio de filologia e gramdtica. 2. ed. Rio de Ja-
neiro, Ozon, 1964.

[ VN 8]
|

o2 o
|

161



162

13

14
15

16

17
18
19
20

21 .

22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

32
33

34
35

36
37
38

39
40

41

-

CARRE-ALDAO, Eugenio. Influencias de la literatura gallega en la castellana.
Madrid, Francisco Beltrdn, 1915.

CASAS, Alvarode las. Antologia de poetas gallegos. Buenos Aires, Sopefia, 1939.
CIDADE, Hemdni. Poesia medieval: I — Cantigas de amigo. 1. ed. Lisboa [s.Ed.]
1937:

CINTRA, L.F. Lindley. Cancioneiro portugués da Bibliotecg Vaticana — Céd.
4803; reprodugdo facsimilada. Lisboa, Centro de Estudos Filolégicos — Institu-
to de Alta Cultura, 1973.

CINTRA, Maria Adelaide Valle. Bibliografia de textos medievais portugueses.
Lisboa, Centro de Estudos Filolégicos, 1960.

COROMINAS, J. Diccionario critico etimoldgico de 1a lengua castellana, Madrid,
Gredos, 1954. 4 v.

CORREIA, Natdlia. Cantares dos trovadores galego-portugueses. Lisboa, Estam-
pa, 1970.

COUCEIRO FREIJOMIL, Antonio. El idioma gallego: histéria, gramdtica, litera-
tura. Barcelona, Alberto Martins, 1935.

COUTINHO, Ismael de Lima. Pontos de gramdtica historica. 6 ed., Rio de Janei-
ro, Académica, 1968.

CURTIUS, E. R. Literatura européia e idade média latina. Trad.: Teodoro Ca-
bral & Paulo Rénai. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1957.

CUNHA, Celso F. da. Estudos de poética trovadoresca. Rio de Janeiro, Instituto
Nacional do Livro, 1961.

— DURAND, Gilbert. Les structures anthropologiques de I’imaginaire, Paris, Berdas,

1969. (Col. Etudes Superieures, 14).

ELIA, Silvio. Sobre as origens do verso romintico. Rio de Janeiro s.ed. 1961.
ENTWISTLE, W. S. Dos ‘“‘cossantes™ &s ‘‘cantigas de amor”. In: BELL, Aubrey
F. G. et alii. Da poesia medieval portuguesa. 2. ed. ampliada. Trad. A.A. Déria
Lisboa, Ocidente, 1947.

FILGUEIRA VALVERDE, Xosé. A paisaxe no cancioneiro da Vaticana, La Co-
rufia, Ed. Lar, 1927.

— — — —. Nuevos rastros documentales dej juglares gallegos. Cuademos de estu-
dios gallegos, Santiago de Compostela, 1(1):133 — 140, 1944,

HENRIQUEZ URENA, Pedro. Estudios de versificacién espafiola. Buenos Aires,
Universidad de Buenos Aires, 1961.

HOUAISS, Antonio. Elementos de bibliologia. Rio de Janeiro, Instituto Nacio-
nal do Livro, 1967.2 v.

IGLESIA, Antonio de la. El idioma gallego, su antigiiedad y vida. La Corufia,
Latorre y Martinez, 1886. 3.v.

JAKOBSON, Roman. Lingiifstica e comunica¢fo. Sdo Paulo, Cultrix, 1969.
JEANROY, Alfred. Les origines de la poésie en France au Moyen Age. 4 ed.
Paris, Honoré & Champion, 1965.

KRISTEVA, Julia. Le texte du roman. The Hague — Paris, Mouton, 1970.
LAPA, M. Rodrigues. Das origens da poesia lirica em Portugal na Idade Média.
Lisboa, Seara Nova, 1929.

— — — —. LigBes de literatura portuguesa: época medieval. 4 ed. Coimbra,
Coimbra Ed., 1956.

—1-96_5 — —. Estilistica da lfngua portuguesa, 4. ed. Rio de Janeiro, Académica
— — — —. O texto das cantigas' d’amigo. A Lingua Portuguesa, Lisboa, 1 1.
30-71, 1929. Reproduzido na sua: Miscelinea de %ingua e literatura portuguesa
medieval, Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1965. p. 9-50.

LE GENTIL, Pierre. La poésie lyrique espagnole et Portuguaise a la fin du
Moyen Age. Rennes, Plino, 1949/1953. 2.v.

LOPEZ — AYDILLO, Eugenio. Las mejores poesias gallegas. (. . .)

Madrid, Imprenta Artistica Espafiola, 1914.

MACHADO, Elza Paxeco & MACHADO, José Pedro. Cancioneiro da Biblioteca
Nacional. Lisboa, Revista de Portugal, 1956.V.4:15-17.8.V.



42
43

44
45

46
47
48
49

50
51

53

54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64

65

66

67
68

69

70
71

MACHADO, José Pedro. Diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa. Lisboa,
Confh_léncia, 1956.2.V.

MENEDEZ PELAYO, M. Historia de los heterodoxos espaiioles. 2.ed. Madrid,
Victoriano Sudrez, 1911.

— — — —. Antologia de poetas liricos castellanos. Santander, Aldus, 1944. 5.v.
MENEDEZ PIDAL, R. Poesia juglaresca y juglares. Buenos Aires — México, Es-
pasa-Calpe, 1942,

— — — — La primitiva poesia lfrica espafiola. In: — — — — Estudios literarios. 4.
ed. Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1943.

MONACI, Ermesto. II canzoniere portoghese della Biblioteca Vaticana. Halle a.s.,
Max Niemeyer, 1875.

MONTEIRO, Clévis. Literatura medieval. In:— — — —. Esbogos de histdria literd-
ria. Rio de Janeiro, Académica, 1961.

NASCENTES, Antenor. Diciondrio etimolégico da lingua portuguesa. Rio de Ja-
neiro s.ed. 1955.

NEMESIO, Vitorino. A poesia dos trovadores. 2.ed. Lisboa, Bertrand. 1961
NUNES, J.J. Crestomatia Arcaica. 3. ed. Lisboa, Liv. Cldssica, 1943.

— — — —. Cantigas d’amigo dos trovadores galego-portugueses. Lisboa, Centro
do Livro Brasileiro, 1973.

— — — —. Poesia galego-portuguesa ou trovadoresca (séculos XIII a XV). In:
SAMPAIO, Albino Forjaz de et alii. Histéria da literatura portuguesa ilustrada,
Paris — Lisboa, Aillaud-Bertrand, 1929. V.1, p. 78-108.4.v.

— — — —. Compéndio de gramdtica histérica portuguesa. 3. ed. Lisboa, Liv. Clis-
sica, 1945;

OLIVEIRA, Correa de & MACHADO, Saavedra. Textos portugueses medievais.
2. ed. Coimbra, Coimbra Ed., 1964.

PELLEGRINI, Silvio. Auswahl altportugiesischer Lieder. Halle/Saale, Max Nie-
meyer, 1928.

————— . Repertério bibliogrifico della prima lirica portoghese. Modena, So-

cieta Tipografia Modenese, 1939.
PIMPAO, Alvaro Jilio da Costa. Histéria da literatura portuguesa: Idade Média.
2. ed. rev. Coimbra, Atlantida, 1959.
RODRIGUEZ-MONINO, Antonio. Construcién critica y realidad histérica en la
poesia espafiola de los siglos XVI Y XVII. 2. ed. Madrid, Castelia, 1968.
ROBERTS, Kimberley S. An anthology of old portuguese. Lisboa, Liv. Portugal
s.d.
SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Histéria da literatura portuguesa, 6.
ed.Porto, Porto Ed.s.d.
SILVA NETO, Serafin da, Fontes do latim vulgar: o Appendix Probi.Rio de Ja-
neiro, Imprensa Nacional, 1946.

9 . Histéria da Ifngua portuguesa. Rio de Janeirc, Livros de Portugal,
1952.
— — — —. Textos medievais portugueses e seus problemas. Rio de Janeiro, Casa
de Rui Barbosa, 1956.

SILVEIRA, Souza da. Li¢8es de portugués. 72 ed. Revisdo crftica, em consulta
com o autor por Maximiano de Carvalho e Silva. Rio de Janeiro, Livros de Por-
tugal, 1964.

SIMOES, Jodo Gaspar. Hist6ria da poesia portuguesa das origens aos nossos dias,
acompanhada de umaantologia. Lisboa, Empresa Nacional de Publicidade, 1955.
SPINA, Segismundo. A lirica trovadoresca. 2.ed. Rio de Janeiro, Grifo, 1972.

— — —. Do formalismo estético trovadoresco. Sdo Paulo, Faculdade de Filoso-
fia, 1966.

— — — —. Manual de versificagdo romdntica medieval. Rio de Janeiro, Cernasa,
1971.

— — — —. Iniciag@o na cultura literdria medieval. Rio de Janeiro, Grifo, 1973.

TAVANI, Giusepe. Poesia del ducento nella Peninsola Iberica. Roma, Ateneo,
1969.

163



164

73

74
5 -

76 -

77 -

78 -

VASCONCELOS, Carolina Michaélis de. Fragmentos etymologicos. Revista Lusi-
tana, Porto, 3. 129-190. 1895.

—92—0— —. Glossério do Cancioneiro da Ajuda. Revista Lusitana, Porto, 23: 1-95,
1920.

— — — —. Ligdes de filologia portuguesa. Lisboa, Revista de Portugal, 1946,
VASCONCELOS, J. Leite de. LigGes de filologia portuguesa. 3 ed. Rio de Janei-
ro, Livros de Portugal, 1959.

VIANA, A.R. Gongalves. Exposi¢do da proniincia normal portuguesa para uso
de nacionais e estrangeiros. Lisboa, Imprensa Nacional, 1892.

VITERBO, Fr. Joaquim de Santa Rosa de. Eluciddrio das palavras, termos e fra-
ses que em Portugal antigamente se usavam e que hoje regularmente se ignoram.
Ed. critica por Mario Fiuza. Porto, Liv. Civilizagdo, 1962/1966.

WILLIAMS, Edwin B. Do latim ao portugués. Trad. Antdnio Houaiss. Rio de
Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1961.

ZUMTHOR, Paul. Essai de poétique médiévale. Paris, Seuil, 1972.

SIGLAS DOS CODICES

Cancioneiro da Vaticana (Codice Vaticano n® 4805). Ver reprodugio facsimilar
das cantigas de Estavan Coelho no fim deste trabalho.

Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa, antigo Cancioneiro Colocci-
Brancuti. Ver reprodugdo facsimilar das cantigas de Estevan Coelho no fim deste
trabalho.

B — notas bibliogrdficas

1

w

BRAGA, Theophilo. Cancioneiro portuguez da Vaticana. Lisboa, Imprensa Na-
cional, 1871, p. 131.

- ARCE, Oviedo y. Boletin de la Academia gallega. Madrid, 1967. vol. 113,.

p. 132. . )

NUNES, J.J. Crestomatia arcaica. 5, ed. Lisboa, Livraria Cldssica 1959 p. §33.
RODRIGUEZ-MONINO, Ant&nio. Construccién critica y realidad histérica en la
poesia espaiiola de los siglos XVI y XVIL Madrid, Castelia, 1968. p. 39 Trad. da
autora: Una vez salida la pieza breve de manos del autor es dificil deterla em
su camino. Probablemente, el primer poseedor, hace una copia fiel, exacta, pura;
de ahi se obtienen traslados, mds o menos fidedignos.

BERARDINELLLI, Cleonice. Cantigas de trovadores medievais em portugués mo-
derno. Rio, Simdes, 1953. p. 10.

ASENSIO, Eugenio. Poética y realidad en el cancionero peninsular de la edad
media. 2. ed. Madrid, Gredos, 1970. p. 25.

BARTSCH, Karl. Altfranzoesische Romanzen und Pastoruellen. Leipizig, 1870.
p. 27-28. .

ZUMTHOR, Paul. Essai de poétique médiévale. Paris, Seuijl. 1972. p. 164-166.
MICHAELIS, Carolina. Revista Lusitana. Porto, 1887. vol. 1, pdg. 72.
DURAND, Gilbert. Les structures anthropologiques de I'imaginaire. Paris, Bor-
das, 1969. p. 267.



nu rambw amae ‘q?';\ \ F«’de zmqne 7{7"‘: lae

.dq«k[x’n’ 1ed 1:4 trmftu : e m}a&lqm K oed‘\q:nny?"
" lovi¢ ande ---myuq: LI o.g-? t'“livdu tn(ﬂ
tﬂﬁ’w@t ova husha vC viar I; :tdf o9 pfiv

('(ﬂhﬁ'vum?un;rqw .( "t‘ rné 1t
nrnumjwm’m rq:r,;msrfﬂ
( * &T- MRM I‘,"

ufw uot¥ gy ¢ cerage ' ?’fq’ lfqu.u AT terudr b

mﬁ"-llno aa by

“"“7“"“f S1e "{“"' woed M
” 's.,;an-q ﬂh‘ e ‘;J-m 3 v”'\ .
N il fiinefd o toRD
_ rcmﬂwf"“ | gy pzm;,f fe&q/:« W |

(an}g’ af 'b.mgo
1,,.,._.-——9-—-'—*

Qmm Jue f-‘ch fporer
1A Ju9 ?NN“::-

g,;p‘h f-tﬂﬂlﬂ fﬂi “’O!m-‘m

uer nm’ﬁ'l kg f:n/' canfi

f .um?:& Q

pﬂﬁ“ iy Denda ‘ m?d!u‘h’*
amer -mz cnkde T &”\50.;

"&-hT
o der
l” Fthmw ’: nhz;w a;;y:x;a\l P ve v¢ crus domt oTﬂm
he DR

- . € 4

X Vamor niy covbit :rl’I ﬁ
Csmlurt!t

Emwhr comefted “
’ Tamu .

a

nl‘,‘\



4 | g 4 ,' .'hl-
“ LT Hmzrc * Fil‘l mer bou nrio 5. ‘?

n&ﬂ’ v nmrt' U“ﬁt& fddu !"lv‘

v Ful ronw wen pPankar

-l‘ Hidpyg
: -
- & .

) wl.{} < Dig ¥ Ry‘ j“,ﬂf‘ﬁ“ ﬂ
”nL-(r' mur- rr. 273 g am Mq" ' \
R u al rre inguont 2 m""" L crpdade 5w o

( ) wmel ante muple P % o

" el w“‘m nen fﬂﬁ
€ Sk = F/ﬁ {3y W : n mdprru- iy Hims
R /:”ﬁ omq}@

T 2l pee me nen

{ My Dmitanen "ﬁ“ qm {
stae Fgm va3om e
CAme oo AUl !v.‘ k—

1 Quelly f’“ﬂi

fmr wid . und-o -&fu:!} 'nm ‘r l
ltmrm ue <u e 1!:::%

rWwo "ﬁ- fq;a;'t . vb 1o ut f “al
? onﬂ'hl P’I‘d

com m.‘\n/}.«rw

n“f’mmiyﬂ o mdun -mmr ' ,-—L ’hm t
‘wﬂw.} aq ¢ 0 e : u"g:'rrmﬁwﬂ
ﬂm‘qh-’ fxal.utn-o u&"bdmrmq
Cymle p “nre [ulm ; ¢"’fﬁa’»1ﬁm

(G famlla M

%

p o oG . ‘R"ri'
BIqikde uole u 0y
o fop wr iy lclu cunole Fivg banpe™ sid



%MW, ”%’;lu S siymen I,,m,g, :
ﬁ, z’ﬁ,’" M admmmgaﬁwm
W atmdnt

cﬁpq i
szﬁlﬂ td‘jfm dad § doiel KR
Jonbept m yra
/6(; M‘"’{f{& eu 4?:!‘:/”«
f( ,J“‘ L a5y by u{,é 4 J.(,
e \mw ey omah

Cpnam ol bo
oudlvo m/ mn o

e
Sedaééfmﬂ s st bveands
4 12 manheh h Fremssmo dizendo Sw v i

wnt glmu/d Doy wmgh 4 pryd m;frdtf
sﬁﬁfﬁmﬁ sou S0 Lmud por meH mJ’ 5M4f m‘m

§A H0Z M&Mym;o antandd tf?»lfﬂ’ﬂ!fﬂfa ey e
*"W‘” | po daf g mjﬁ'«lur
&) 7 & nan onfor pot ,’reaum
{ mﬁ%’ 2 o sty s dadss i o g
aﬁ)ﬂﬁaﬂémaﬂl{ﬂ Lo GWIM M&MW

r(/amr{a /Q(ﬁg@f ,

,.f—g .w%é’“"’"- d;uﬁ}fmqﬂu&.ﬂ 20 €Y dgfr sl olei Xate
maby‘fl[ Cheder  edTedomho f’ ‘i senhov

Amay m &
WA&‘ M’V

Y ar e de WR oSty 44 dudes
Ay ¥ a)ﬂb gtan ber am@rwwu(o wﬁamé;a
MWM a Sei en f?i M{J dwra

(1wt anENS S onn marton Wyws
v jW (qx.o/j’m: erfzdaiu @n‘go

A BN 0o





