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1. A nova poesia portuguesa surge em 1961/62, em pleno regime passa-
do, mas, formalmente, j4 prenunciava uma resisténcia (liberal e literdria) aos
padrdes académicos da sociedade vigente. Seus principais nomes sfo Ana
Hatherly, Antonio Aragdo e E.M. de Melo e Castro. Asdificuldades enfrenta-
das pelo intelectual e produtor portugués, até 1974, seriam vencidas ao nivel
de uma prdtica experimental no campo espectfico da poesia. E. M. de Melo e
Castro, neste particular, por sua produgdo tedrica, critica e prdtica, iria assu-
mir um papel relevante no interior da nova informagao poética em terras por-
tuguesas.

2.Em 1962, a Embaixada do Brasil em Lisboa langaria uma antologia
da poesia concreta (sobretudo a poesia concreta noigandres, de poetas paulis-
tas), que iria marcar a prdtica experimental dos poetas portugueses. Mas estes
poetas saberiam superar, a curto prazo, qualquer influéncia concreta mais di-

reta, propondo uma poesia ligada as raizes sociais e literdrias de Portugal, e -

que, a0 mesmo tempo, ndo estava sujeita ds restricdes do regime politico e
econémico dominante. Alguns poemas, a partir justamente de 1962, sdo bas-
tante representativos dessa nova realidade (estético-)semioldgica:

Poema encontrado, de Anténio Aragdo (1964)
Transparéncia, de Melo e Castro (1964)

Kinetofonia, de Salette Tavares (1964)

Fotocolagem, de Anténio Aragdo (1965)
Telegramando, de Anténio Aragdo (1965)

Ascensdo dos hipop6tamos, de Herberto Helder (1966)
Sintagramas, de Melo e Castro (1967)

Zen, de Melo e Castro (1968)
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Siléncio, de Melo e Castro (1968)
LOVE, de Melo e Castro (1968)
" Telegrafias, de Silvestre Pestana (1969)
Construir o objeto, de Silvestre Pestana (1969)
Opressdo, de Alexandre O°Neill (1972)
Mapas da imaginagdo e da memoria, de Ana Hatherly (1972)
Oppoema, de José Alberto Marques (1972)

A leitura desses poemas, e de outros, mostra claramente que os poetas

portugueses, excetuando-se o perfodo inicial (1961/63), viveram uma aventu-
ra criativa de inegdvel riqueza semiol6gica e n3o se prenderam ds amarras de
um concretismo, dquela altura, j4 sem muitas opgOes vanguardisticas. Consci-
entemente, denominavam seus produtos de poesia experimental. Por outro
lado, o salto ‘“‘conteudistico-participante” do grupo noigandres ndo poderia
refletir, enquanto proposta de uma vanguarda politicamente literdria, ou lite-
rariamente politica, nos meandros sempre dificeis da cultura e da literatura de
Portugal.
(Nota margindlia: em 1968/69, poetas como Silvestre Pestana e Nelson Porte-
linha entrariam ‘em contato com o poema/processo brasileiro, passando a uma
prdtica bastante préxima de nossas conquistas estruturais. Que se veja o
poema Construir o objeto, de Pestana. Enquanto isso, Melo e Castro — através
de Nei Leandro de Castro — tomaria conhecimento do poema/processo. Mas
a sua produgio jd estava definida.)

3. Data de 1962, igualmente, o primeiro livro de E. M. de Melo e Castro
nos dominios do experimental: Ideogramas, uma coletinea de 27 poemas con-
cretos. Trata-se, em verdade, da primeira obra produzida no pais de Mdrio de
S4-Carneiro com incidéncia grdfico-visual mais acentuada. Um dos poemas, a
par de sua estruturagdo moldada no concretismo noigandres, jd coloca a ques-
tdo do discurso literdrio diante da realidade social e cultural (em dado mo-
-mento histérico):

ver
nao ler
ter ver
nio ler
ser
ler
ver nao
ser ler
ver sim
ter
4.« .. .em 1962, ap6s um trabalho pessoal subterraneo de dez anos

(pelo menos) e depois das experiéncias de criagdo poética que foram os meus
livros ‘Entre o som e o sul’ (1960), ‘Queda livre’ (1961) e ‘Mudo mudando’
102 (1962) eu estava de posse de uma técnica espacial do verso, de uma sintaxe



ndo discursiva e de uma dimensdo pldstica da imagem” (E. M. de Melo e Cas-
tro. Ver ter ser. Contravento, 1968, p. 6).

“ . ..o que se diz numa obra literdria ndo corresponde necessariamente
ao tempo do seu autor: a relagdo entre uma obra e a realidade histérica ndo se
pode reduzir & espontaneidade nem & simultaneidade; alguns escritores estdo
relacionados com tendéncias secunddrias da sua época ou com sobrevivéncias
de épocas anteriores” (Pierre Macherey . Para uma teoria da produgdo literdria.
Lisboa, Editorial Estampa, 1971, p. 104). poiig

Na primeira citagdo, com toda a sua carga biogrdfica, tem-se o espaco fi-
sico e histérico do poeta: seu trabalho pessoal no dmbito do verso, suas expe-
riéncias de criagdo poética. Mas estas experiéncias, quando passam pelo crivo
de uma leitura critica, superam a prépria ‘“‘cria¢do poética”: conduzem & pro-
dugdo semioldgico-literdria. Depois do verso e da fase concreta (Ideogramas),
Melo e Castro tornar-se-ia um produtor da linguagem, com as implicagdes pro-
dutivas que podemos extrair'de seu trabalho fundamentalmente experimental.

A citagdo de Macherey explicita-se neste éspago — no espago da literatu-
ra assumida como produgdo de linguagens e no espago de uma conjuntura que
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¢ politica e social. Ou seja, no espago de uma conjuntura que, para a literatu-
ra, ndo € mecanicista. Para a literatura e para o discurso artistico de modo ge-
ral, bem entendido. Seria o caso de colocar as situagdes portuguesa e brasileira
pré e pds revoluciondrias.

As vanguardas literdrias e (anti)literdrias, que vivem sob o influxo de
uma dada ordem social, politica e econdmica, ndo sucumbem aos fatalismos
pretensamente histéricos. No Brasil, o poema/processo desenvolvese a partir
de 1967/68, embora, poucos anos depois, tenha sofrido problemas em sua
atuagdo piiblica. :

5.0 poema LOVE, de 1968, marca, mais do que muitos outros, o senti-
do exploratério da visualidade em Melo e Castro: seus efeitos opcinéticos re-
duzem o semdntico (contexto verbal) a uma armadura grdfica que se negativi-
za no campo visual/izador do poema. O espago semdntico existe como uma
festa visual — “0 amor ¢ uma festa”, Este espago semdntico € também um es-
paco giratério (lovegirando) entre organismo signicos diferentes, A relagao se-
madntica lofve perfaz a relagdo visual lv/oe. Além de outras relagdes visuais. O
poema concretiza-se como um acontecimento-ideograma: a linguagem como
forma densa. Entendase o acontecimento-deograma como a soma-sfntese de
signos abertos no espago de uma significagdo imagindria.

6. Outros poemas, entre o verbal e o ndo-verbal, prefiguram o que cha-
mamos de acontecimento-ideograma. Por exemplo, 4gua terra ar fogo, do pro-
prio Melo e Castro. Ou algumas “caligrafias” de Ana Hatherly.

7.E hoje, depois do 25 de abril, o que tem sido o poemdrio de Melo e
Castro? O que tem sido a poesia experimental portuguesa?

8. “Ora, a base da revolug@o da linguagem, que tao manifesta € em toda
a poesia Portuguesa desde 1955 para cd, € justamente a especificidade imanen-
te da Pesquisa Poética como meio de resisténcia e arma de ataque contra a
opressdo da vida e o aviltamento da criatividade, e isto numa base universal,
de e para todos os homens.

Neste momento € pois necessdrio distinguir muito claramente entre a
revolugdo que se executa através da linguagem e os problemas de linguagem
que a revolugdo de 25 de Abril e 19 de Maio coloca perante os escritores por-
tugueses.

“Hé que distinguir principalmente porque a consciéncia de uma revolu-
¢do, que em surdina ou no siléncio se realizou através da palavra poética, foi
uma constante da Poesia Portuguesa depois do Apds-Guerra 39/45”" (E.M. de
Melo e Castro. “A revolugdo da linguagem e a linguagem da revolug¢do”, in:
Revista de Cultura Vozes, Petropolis, 6(68) 1974 : 443-446).

9.0 ato de inscrever (que tanto preocupa, entre nés, um Wlademir
Dias-Pino) passa a ocupar o lugar central das preocupagdes experimentais no
campo do poema e da linguagem : seja o ato de inscrever no papel, na madeira,
nos muros. Em se tratando de uma sociedade em processo de transformagdo
revoluciondria — apesar da atual recarda democratista —, que se destaque prin-
cipalmente o ato de inscrever nos muros: as novas grafias da poeticidade. Esta



a posicdo (declarada) de Melo e Cas-
tro: o homem e o poeta, seres so-
ciais, atentos diante do novo. Estaa
disposi¢go do engenheiro téxtil di-
plomado na Inglaterra, Ernesto Ma-
nuel de Melo e Castro. Poeta inseri-
do na luta por uma nova sociedade.

SONETO SOMA 14 X
(In Poligonia do Soneto,
Guimarées Editores, 1963)

Modelo numérico
da estrutura soneto
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