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1. Introdugdo: A INDUSTRIA CULTURAL

A categoria de Industria Cultural é devida a Adorno. Kostas Axelos o
define como um continuador, sendo que o epiteto de fundador do pensamen-
to de Frankfurt ficaria com Walter Benjamin, que foi seu professor. Theodor
Wiesengrund Adormno formou-se em Filosofia em Frankfurt, e em consequén-
cia da ascen¢do do nazismo exila-se em 1933 na Inglaterra, leciona em Oxford
at¢ 1937, transfere-se posteriormente para os Estados Unidos a convite de
Horkheimek com quem trabalha até o fim da vida.

A obra de Adomo pode ser dividida em trés grupos:

19) A que tem como objeto a critica literdria e musical;

29) Obras no campo do saber sociolégico (s vezes, para ele, entendido

como filosofia social);

No 19 grupo — Descariamos as ‘“Notas de Literatura™; no 29 grupo —
Destacariamos a pesquisa sobre “Personalidade Autoritdria™ e “Sociolégica’;
no 39 grupo — Destacarfamos “Primas”, a célebre *Dialética do Iluminismo”
e o texto sobre “Induistria Cultural”.

O campo intelectual que norteou o projeto criador de Adomo foi o
pensamento filos6fico de escola Neo-Hegeliana de Frankfurt,

Os trabalhos desta escola foram desenvolvidos na cidade de Frankfurt,
que existia como Instituto agregado a sua celebre Faculdade de Filosofia. Vi-
via de doagdes particulares, tendo como fundador Walter Benjamin e herdeiro
Intelectual a Theodor Adormo.

Foram membros, ainda na Alemanha, do Instituto: Max Horkheimer,
Paul Lazarsfeld, Walter Benjamin, Theodor Adomo, Herbert Marcuse e
Siegfried Kracauer,
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Posteriormente a escola continuou a existir simplesmente como escola
filosofica e foi re-fundada por Adorno e Horkheimer em 1953. Nela se desen-
volvem obras de critica social e artistica a partir das teses de Hegel (visto de
uma 6tica dos Manuscritos Econdmico — Filos6ficos de 1844 — Marx).

Estes autores sao acusados de tentar a sintese entre Max e Freud o que
¢ apenas o objetivo de algumas obras de Marcuse (no entanto, seu texto sobre
Materialismo Historico, escrito na Alemanha, € tipicamente Neo-Hegeliano).

O trabalho de Adorno “A dialética do Iluminismo” deve ser entendido
como um texto que objetiva levar Hegel as ultimas consequéncias, nesta obra
Adorno destaca que o progressivo desenvolvimento das forgas produtivas per-
mitiria um aumento espontdneo da consciéncia social (para ele fator de des-
mistificagdo).

Este ponto de vista vai se opor a tese de “A Industria Cultural’ do pr6-
prio Adorno, para quem a produ¢do em massa engendra os bens culturais
como bens industriais de consumo, € no lugar da relagio reflexdo-consciéncia
(fator de desmistificagdo) temos a mistificagdo como elemento determinante
da “disfun¢do narcotizante”,

No entanto, isto s6 foi possivel pela substitui¢do como campo intelec-
tual da realidade alema humanista, Goetheana, da Repiblica de Weimar; pela
estandartizagdo cultural produzidaem USA, meca da Sociedade Industrial..

A categoria de Industria Cultural, tem um cardter anti-iluminista e
substitui a de cultura de massa (esta vé a difusdo de informagdes operadas pe-
los sistemas de comunicag¢Ges como fatores de democratizagdo cultural).

No entanto Adorno vé apocalipticamente (cf. Umberto Eco) a comuni-
cagdo de massa, n3o se envolvendo, contudo, com a sensorialidade, com a
“ganga mistica”, do objeto analisado; isto parece uma contradi¢do, mas € uma
posicdo légico-conceitual.

Para entendermos, precisamos considerar que os conceitos da Escola de
Frankfurt funcionam como alegorias (entendida para Adorno cf. Benjamim
em “Origens do Drama Alemdo”, que por sua vez € andloga a categoria de Fi-
gura em Hegel cf. Fenomenologia do Espirito).

J4 os autores que defendem a acepgdo aludida de ““cultura de massa”
sdo vistos como integrados. Além disso, o mergulhar no objeto e confundirse
com o mesmo, atitude que tém, e € criticada como empirica, destaca, tam-
bém, uma atitude logico-conceitual. Os defensores desta perspectiva enten-
dem os objetos de massa como icones (por isto vém nela a presenca artistica).
Jd4 para a escola Frankfurt isto nfo seria possivel pela perda da criticidade ine-
tente a arte como saber, :

Contudo, a condi¢do de dizer-se criticamente um objeto € afastar-se
dele, uma vez que a propor¢do do distanciamento implica na verticalidade
conceitual,

No entanto para condi¢@o iconica o representante diz da profundidade,
da verticalidade, do representado (objeto) a propor¢ao que com ele se confun-
de.

Podemos concluir que para os adeptos de Frankfurt o surpreender a mi-
tificagao simbdlica, propria da agdo dos mass-media, s6 € possivel pela crise,
pela separagdo; para os integrados, situados em outra matriz de pensamento,



isto s6 € possivel pela isomorfia andl6gica com o objeto.

Enquanto para os primeiros trata-se de desmistificar a mistifica¢do; para
os ultimos trata-se de tornd-la criativa.

Para Adomo a “aura” (condi¢do iluminista) desaparece na a¢do dos
mass média (na medida em que as confundem como matriz de materiais do
texto), para os integrados ela permanece, perdendo apenas o cardter iluminis-
ta, e descentraliza a elite, ndo em dire¢do a seu banimento, mas ao consumo.

J4 em Benjamin, na problemdtica de reprodutibilidade técnica da arte, a
questdo muda seu jogo de cena.

2. A Reprodutibilidade: ainda uma visio contendista

A preocupagdo com a Reprodutibilidade técnica da Arte, parte de uma
descri¢do do provdvel antagonismo entre o que Walter Benjamin considera
uma visdo da estética (no que, hoje seria denominado de Idade Medieval e
Cldssica) e o comportamento formal que na época da Industria Cultural a arte
passa a exercer,

Para Benjamin (e estamo nos referindo a seu texto de 1936, publicado,
na Franga, em revista coordenada por Adorno e Marcuse, por impossibilidade
de fazé-lo na Alemanha, e que se denominava A OBRA DE ARTE NA EPO-
CA DE SUA REPRODUTIBILIDADE TECNICA) as condigdes de veiculagdo
Social da arte cldssica dependia de 3 elementos instauradores: AURA, valor
cultural e autenticidade.

Eram esses elementos combinados que iriam declinar seu significado co-
mo univoco, nonovalente, pois sua caracteristica cultural bdsica passava a ser
a unicidade. Logo, a beleza se prestaria 4 declinag@o de categorias estéticas de-
duziveis, deste circulo fechado temdtico, que aprisionavam o significado poé-
tico. Benjamin e Valery (no seu Piéces sur I’art de 1934 e na sua célebre con-
feréncia sobre estética) j4 indicam o que vai ser a pedra de toque da investiga-
gacdo estética contempordnea: a conclusdo de que as estéticas cldssica e Ro-
mdnticas & pretexto de falar da arte como discurso falam da impressao social
que a arte causa.

Ora, este limite de compreensdo significativa limitava a arte a um consu-
mo do tipo “religioso”, ou se quiseram de uma ilusdo cultual onde, a “aura”
surge como efeito comunicacional intrinsecamente ligado & unicidade do pro-
duto. Assim sendo, a condig@o de consumo da arte estava intrinsecamente liga-
da 4 unicidade do produto. Assim sendo, também a condi¢do de consumo da
arte estava intrinsecamente ligada aos privilégios dos ‘‘descodificadores’ de
uma elite cultural e econdmica, além disto, a unicidade que a “aura’ implica
estd intimamente associada 4 perspectiva de autencidade artesanal do produ-
to, que tornava seu executor um “‘ser’’ privilegiado. Dai em diante, entende-
se o circuito estabelecido pela “‘aura” antes do advento da industria cultural
(aura obra-autor).

Valor cultural — valor cultual
autencidade — unicidade — beleza (categorias estéticas deduziveis do
circuito anterior)
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Esta forma de encarar o problema torna Benjamin um pesador particu-
lar em Frankfurt, pois foge ao antagonismo apontado por Theodoro Adorno
entre a arte ligada 4 uma esséncia da razdo e a uma transcedéncia da conscién-
cia, unificadoras de sua imanéncia critica e a industria cultural que promovia
a “estandartiza¢do”, a disfung¢do narcotizante”, e assim a arte seria um desfg-
nio iluminista incompativel com a realidade da sociedade de consumo. Benja-
min foge ao radicalismo aparente desta oposi¢do e vé um fator novo, que re-
voluciona o problema, Sendo vejamos: 19 Aponta-se como conservadora a po-
sicio do iluminismo, pois a pretexto de critica tinhamos era a unicidade.
29 A unicidade abre caminho para a construgdo da “aura”. 39 A inddstria cul-
tural trouxe ao lado da “estandartizagdo™ a nova reprodutibilidade dos mate-
riais (termo empregado, aqui na acep¢do do estruturalista da Escola de Praga
MUKAROVSKI) o que gerou novo procedimento artistico (termo, também
aqui, utilizado na acepgdo de MUKAROV SKI).

Donde se conclui que se-uma das condi¢des da “aura” era a autentici-
dade, a unicidade artistica posicionava-se como contexto critico para a arte
contempordnea, como evidéncias, desta nova forma, apresentarfamos o
“ready-made” na acepgdo de Tzara, a fotografia, o cinema e em tempo poste-
rior & Benjamin (que morreu na Espanha em 1940) a televisdo. A televisdo en-
tendida ndo em seu uso comercial, mas na possibilidade de utilizagdo de mate-
riais de VT como se faz atualmente, nas artes pldsticas no Brasil.

Benjamin, contudo, atribui as consequéncias de forgas produtivas efei-
tos que ndo lhe sdo inerentes, ou que, se 0 s3o, nao aparecem como ele o0s
idealiza.

Se na “Dialética do Iluminismo™ Adoino vé a possibilidade de consci-
entizagdo histdrica a partir do desenvolvimento das forgas produtivas, e ao
corrigirse em a ‘““Industria Cultural” anula este papel, Benjamin o apresenta
em relagdo especificamente a reprodutibilidade técnica da arte, Contudo, se
nele a indstria cultural ndo € vista como.um empecilho 4 criatividade artistica,
no entanto, seria exagerado considerar o cardter inovador da reprodutibilida-
de técnica despido de seu contexto histérico. Seria mesmo incorrer em posi-
¢do “vanguardeira”, o que implica em tornar o novo apartado do histérico,

Benjamin, em nosso entender, incorre em dois tipos de equivocos:

19) Acredita na supressdo da “aura”, como fator iluminista, portanto, incom-
pativel com a industria cultural, e que tal supressdo deve-se ao uso criativo da
reprodutibilidade técnica.

-20) Vé a “aura” como designo material da arte,nfo vé que a industria cultu-

ral instala novas formas ideoldgicas de autenticidade.

Quanto ao primeiro equivoco, acima descrito, ao acreditar que o consu-
mo ndo € isento de “aura” (nem de marcas de autenticidade), apenas apaga a
unicidade que o cardter iluminista dd a “aura™.

E ainda, hd que se distinguir a ““aura” de sua intengdo. A intengdo da
“aura” estd em um “out-door” quando ele (como o do cigarro Hilton, por
exemplo) conclama um consumidor a um imagindrio “estilo de vida asso-
ciado a um “status™ que funciona como ordem conotativa da visualidade do
antincio. Pois se “aura” € tinica apari¢ao de realidade longinqua (denotadora da
mobilidade real), no antincio tal expectativa se concretiza de forma figurada.



Porém a “aura”, propriamente dita, estd na marca de autencidade de
um filme de Bergman ou Antonioni. Apenas mudou o cardter quantitativo
desta autenticidade que continua a denotar o “status” e a ser cultual do pon-
to de vista do consumo estético.

Quanto ao segundo equivoco, que j4 se nos parece antecipadamente res-
pondido, Benjamin nfo consegue, por ter da reprodutividade técnica o mesmo
tipo de ilusdo que Adorno tinha acerca das forgas produtivas, vé-a, sendo des-
pida de conjuntura histdrica.

Pois, a “aura” ao adquirir novas marcas restabelece o circuito da distin-
¢do. A unicidade do objeto, passa a ser considerada nfio mais como uma ma-
triz-material, mas como matriz conceitual (ideolégica).

No entanto, Benjamin admitindo a irreversibilidade, a inexorabilidade
do consumo da arte (onde ele identifica a presenga da massa) ndo declina a
possibilidades de estandartizagdo, mas a de intervengdo politica para usufruir
do que pensa ser a ruptura da “aura”.

Do mesmo modo que na estética da idade cldssica o autor nega 4 arte
um discurso particular, diferencial, e o submete (deslocando-o evidentemente)
a um centro outro: a politica. Torna-se, assim apologeta de um conteudismo
de fundo socioldgico (de matriz epistemoldgica realista) que tem servido des-
de Homero (cf. o livio 10 de “A REPUBLICA™) para reprimir a arte, pois os
poetas estdo, como na palavra platonica, permanentemente ameacados de ex-
pulso da polis.

Concluindo, ndo podemos negar que indiretamente esta intengdo de
ruptura do cultual como forma de significagdo ndo reaparece na vanguarda
poética brasileira nas preocupag@es inerentes ds categorias de processo, versdo
e contra-estilo do poema processo.
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