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Para alcangar nitidez e coeréncia, um estudo da emog@o na poesia de
Fernando Pessoa deve principiar por algumas discriminagdes de ordem doutri-
nal. Visto estarem envolvidos conceitos limitrofes da Psicologia e Filosofia,
impse-se previamente esclarecer-lhes o sentido e a extensdo, sob pena de a
nossa mente dirigirse por invios caminhos. Alids, sugeridos pela propria si-
lhueta meandrosa da cosmovisdo pessoana.

O primeiro aspecto a deslindar refere-se a emogdo e emogao estética, ou
seja, a emogdo como fendmeno psicofisiolégico que se experimenta em face
de qualquer objeto, e a emog@o conectada a determinado objeto, a obra de ar-
te. Por outras palavras, hd que distinguir a emogdo como ‘‘certa maneira de
apreender o mundo” ou de transformd-lol, o que a torna universal e difusa,
espécie de inteligéncia ou de reagd@o total do ser a pluralidade do Cosmos. E a
emogdo que, sem deixar de constituirse nessa maneira de absorver o mundo,
utiliza a Arte como intermedidrio ou espelho onde a realidade se projetae se
faz accessivel & consciéncia. Ou, ainda, discernir a emogdo como o vago refle-
xo0 do estar-no-mundo, & mercé das coisas e dos seres animados e inanimados,
e a emogdo especifica, configurada no espago finito da Arte.

Ora, € a segunda modalidade de emogdo que nos ocupa no momento, jd
que estd em causa a sondagem de uma obra po€tica. Reduzido o dmbito de
nossa indagagdo, cumpre estabelecer o segundo deslinde: qual o vinculo in-
trinseco entre emogdo e Arte? Dado que a ‘‘emogdo existe para ou por ou
acerca de alguma coisa objetiva, seja como fato, seja como idéia” 2, e implica,
pela prépria etimologia, movimento; e dado que & Arte conceme o enfoque
da realidade por via da imaginag@o, — é de supor um liame fundamental entre
ambas, de forma que o mecanismo de uma depende substancialmente da ou-
tra. Do mesmo passo que a emogdo pura e autdonoma ndo existe, em conse-

49



50

qiiéncia do desdobramento que se opera no interior do ser, a imaginagao mo-
ve-se no universo abrangido pela emog@o. Assim se compreende que toda uma
vida € pouco para esgotar uma tinica emogdo 3, mas também € evidente que
“sem emogdo, pode haver antesanato, mas ndo arte”; a emogdo “‘pode estar
presente e ser intensa, mas caso se manifeste diretamente (vale dizer, sem o
concurso da imaginacdo), o resultado igualmente ndo € arte” 4.

Além disso, quando nos reportamos a emogdo estética, estamos conside-
rando um tipo de emogdo exclusiva da Arte? Certo, a emogao estética ndo sig-
nifica emoc¢do ab ovo, desligada de toda experiéncia vital, ou que provém de
uma experiéncia absolutamente inerente a sensibilidade do artista. No primei-
o caso, a fim de situar a emogdo estética, serfamos obrigados a invocar reali-
dades fora do nivel concreto, o que nos langaria no aleatério e no vazio; na
outra, alternativa, ver-nos-famos aprioristicamente compelidos a admitir uma
diferenca radical, no que toca 4 emogdo, entre o artista e o ndo-artista, como
se houvesse duas categorias de emo¢do. Todavia, ndo s6 o artista se diferencia
do nao-artista pela educag@o e requintamento de outras qualidades sensoriais
(imaginagdo, sensibilidade, “‘intui¢do™), como, em verdade, a emogdo que de-
mora na obra de arte se origina da emogao comum: “a emogdo estética consis-
te na emogdo nativa transformada através do material objetivo ao qual enca-
deou seu desenvolvimento e plenificagdo™ 5.




Assente 1) o nexo entre os dois tipos de emoggo, 2) que a emogao ca-
racteriza o ser estético, e 3) que por defini¢do ela se processa na esfera de um
objeto, ainda que virtual, indaga-se: a emogdo estética residiria no objeto ou
no sujeito?, na tela ou no espectador?, na escultura ou no contemplador?, no
poema ou no leitor? A dualidade respondem os psicélogos e fil6sofos diversa-
mente, quer optando por um dos extremos, quer propondo a conciliagdo dos
opostos numa sintese ideal. No entanto, a primeira hipStese, consoante a qual
o “objeto estético desencadeia emogdo no espectador”® ¢ posta em crise
pela experiéncia, uma vez que o “mesmo objeto estético (ou ainda o mesmo
objeto de arte superior) é capaz de provocar diferentes reagGes emocionais em
diferentes expectadores, ou no mesmo espectador em diferentes tempos” 7.
Restaria a teoria subjetivista, que considera a emog¢do acidente no sujeito, e
nesse caso pode estar presente ou ndo na consciéncia do ser que enfrenta o
objeto. Mesmo porque o conhecimento que dele se possa ter ndo se traduz,
necessariamente, em emogao. Assim, transferido o curso emocional para a in-
timidade do ser, f4cil se torna o salto que leva a tese bifronte: a emog¢ao estéti-
ca consistiria na relag@o sujeito-objeto, de modo que, a estar presente, radica-
ria no elo invisfvel entre a obra de arte e os espectadores, localizar-se-ia simul-
tdneamente numa e noutros, compondo um organismo de duas partes que se
complementam e reciprocamente se subordinam. Para os propésitos deste en-
saio, basta frisar que nos ateremos ndo a emogdo que perpassa o leitor ao dis-
correr os olhos pelas linhas dum poema. Tampouco importard a que Fernan-
do-Pessoa-ser-humano, em sua dimensdo social e cotidiana, teria desenvolvido
com o mundo ou no gesto de exprimir suas intui¢des pogticas.

Interessa-nos, tdo-somente, a emogdo que se encontra nos poemas, ou a
referida ou expressa, ou a inerente ao conteido, aquela que, independente-
mente do nosso “‘eu”, se evidencia como a que permaneceu presa (ou desco-
berta) no circuito das palavras, convertida ou revelada em Poesia, ou que, ex-
pondo sua natureza estética (se se pode considerar a emogdo estética in natu-
ra), se cristalizou no texto, volvendo-se-lhe congenial ou imanente. Em suma,
a emoga0, explicita ou implicita nos versos, assumida como categoria concep-
tual, tomada de consciéncia do real, ou apreensio do mundo, enfim, como
“problema”, o que ndo € de estranhar num poeta cerebral como Fernando
Pessoa.

Outro ponto a esclarecer diz respeito a possivel distingao entre “‘emo-
¢30” e “sentimento”. Nao vamos, nem devemos, obviamente, entrar na dis-
sussdo das propostas apresentadas pelos psicélogos e fil6sofos. Para o que
temos em mira, socorremo-nos do seguinte critério discriminativo: para nés, a
emogdo se caracterizaria por ser breve, particular e fugaz, ao passo que o sen-
timento se identificaria por sua durabilidade e universalidade. Este, pode ma-
nifestar-se por meio daquela, ou seja, a emogao revela o sentimento mas tam-
bém existe sem ele. Um exemplo nos auxiliard a balizar a diferenga: o senti-
mento amoroso. Quem o possui, ou se percebe habitado por ele, tem-no sem-
pre, como um dinamismo andlogo 4 prépria consciéncia do tempo interior ou
da meméria: sabe que o carrega dentro de si, embora sua apari¢ao ndo se im-
ponha categoricamente; guarda-o como laténcia ou virtualidade sempre apta
a atualizar-se mediante um simples toque de chamada. Noutros termos, o
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amador ama num tempo que se presentifica incessantemente. Entretanto,
fruird emogdo segundo um ritmo intermitente, marcado pelas seqiincias de

‘comunicagdo com o objeto pelo qual nutre o sentimento; ou quando, solici-

tou da memoria, o ser amado se lhe torna presente & consciéncia. No caso, a
emogdo € determinada pelo sentimento, mas pode subsistir sem a revelagao do
sentimento, ou por outra, constituir-se numa forma indiscriminada de encarar
a realidade. Produto da hipersensibilidade, traduz pronta resposta do ser aos
estifmulos do mundo fisico e/ou psiquico fora dele. Consistiria na vibragdo ge-
rada pela realidade circundante num feixe de sentidos teoricamente em repou-
so ou em equilibrio: supondo que o equilibrio estésico do ser corresponde a
um possivel equilibrio do mundo, sempre que este apresentasse oscilagdo,
aquele a refletiria. Um prédio que vemos todos os dias no trajeto entre a casa
e o local de trabalho ndo determina em nés qualquer reag¢ao, mas basta surpre-
endé-lo em chamas para que entre em funcionamento o mecanismo da emo-
¢d0. Via de regra, terminado o acidente, a emogdo se dissipa, e somente se re-
criard pela memoria, gragas ao poder hiperestésico do individuo: nesse caso, a
emogdo resulta da presentificagdo da cena pela simples rememoragdo, como
se, verdadeiramente, as labaredas voltassem a engolfar o edificio. Em que grau
se descortina a emogdo direta ou revisitada, depende de cada um e nao do ob-
jeto que a deflagrou.

E que a emogdo se articula 4 subjetividade, 4 esfera irracional ou instin-
tiva do ser, na medida em que escapa ao controle da razio e se estrutura a
revelia da vontade ou de limitagdo ambiental. Pode o individuo camuflar-lhe
os sintomas externos, movido por preceitos de boa educagdo, mas nunca dei-
xard de experimentd-la caso reuna as condigdes psicoldgicas para tanto. Ao
contrdrio, ndo a conhecerd se ndo tiver a sensibilidade requerida. Essa diferen-
¢a, que se observa entre membros da mesma comunidade, parece ocorrer en-
tre comunidades, como se os povos pudessem, ao longo de sua histéria, ser
freqilentados ou ndo por certas emogdes. Assim, a histéria da poesia portu-
guesa se distinguiria por ignorar a emogdo avassalante, ou paixdo 8, que arras-
ta 4 perda do sizo ou as reagdes andrquicas. Entranha-se, porém, no sentimen-
to que sufoca, cega e tortura. At€ o aparecimento do Orpheu predomina tal
quadro, mas a partir dele comega a vigorar a emogao absorvente, dispersiva,
desintegrante.

Por certo que a emogdo atravessa a poesia portuguesa historicamente
considerada. Também € certo que tal inclinagdo parece denunciar no homem
portugués uma tendéncia mais para o ato da emogao que do pensamento. Evi-
dencia-o uma peculiar dificuldade para a reflexdo abstrata, ou para o equacio-
namento légico dos problemas filosoficos. Tal pendor para o extravasamento
emocional, que atinge pontos altos em Camdes, Bocage, Antero e outros, se
totaliza durante a geragdo do Orpheu. E ao totalizar-se, transcendeu-se, gragas
ao influxo do pensamento. Como se deu, na evolugdo poética portuguesa, o
intercdmbio entre a emogdo € o pensar?

Para bem situar a questdo, € forgoso recordar que a maioria dos inte-
grantes do movimento 6rfico eram poetas da emogdo: Armando Cortes Rodri-
gues, Alfredo Pedro Guisado, Angelo de Lima, Raul Leal, Lufs de Montalvor.
Até Mdrio de S4-Carneiro se inscreve nesse rol. Ficariam de parte: Almada-Ne-



greiros e Fernando Pessoa. Numa visdo de conjunto, percebe-se que os poetas
da emogdo utilizam os mesmos clichés, muito embora com personalidade pro-
pria. Uns, de modo olimpico, outros, rendendo homenagem a tradi¢do lirica
do seu Pass; uns, respeitando mais a normalidade gramatical da Lingua, ou-
tros, rompendo os vinculos sintdticos para criar novas relagdes metaféricas.
Por outro lado, notam-se variagdes de grau, ou de intensidade, no emprego
dessas recorréncias expressivas, E tais discrepdncias assinalariam o abisno
existente entre o poeta de gabarito menor e o poeta superior.

Em Almada-Negreiros, a emogdo se converte num jacto que imediata-
mente d4 lugar ao pensamento, iluminado por um fulgor de polémica, visiona-
rismo ciclépico, agressividade, titanismo de potentes raizes lusiadas. Entretan-
to, observase que Almada-Negreiros ndo chegou a completa paralisia da emo-
¢d0 e permaneceu a meio caminho: seus fluxos e refluxos ainda se mostram
matizados de emogdo, o que assinalaria a interrupgao subitdnea do pensamen-
to, decerto em razdo da mola polémiica e panfletdria em que se estriba, como
se pode ver nitidamente no extraordindrio poema “A Cena do Odio”, destina-
do ao Orpheu III. A simples leitura da composi¢do revela uma sensibilidade
disposta a ascender para o territério do pensamento, mas que retrocede em
conseqiiéncia da excessiva carga de emogao sobre as asas: a sensibilidade capta
o pensamento imanente na emogdo, mas ndo alcanga enuncid-la ou desenvol-
vé-la integralmente. Desse modo, Almada-Negreiros avulta como ponte de li-
gacdo entre as duas correntes poéticas do Orpheu, entre S4-Cameiro, mestre
da emogdo pura, e Fernando Pessoa, que a suspende s culmindncias, gragas a
transfundi-la em poesia do pensamento.

Na trajetéria de Fernando Pessoa, sabe-se que a emogdo sempre ocupou
papel saliente. Houve at€ um momento em que lhe rendeu tributo como um
Sd-Cameiro ou os demais representantes dessa vertente: entre 1910 e 1915,
deixou-se contagiar pelo Saudosismo de Teixeira de Pascoaes e, transversal-
mente, pelo Decadentismo. E a poesia que produz nesse tempo acusa o derra-
mamento da emogdo, de tal modo que o Pessoa paiilico, sensacionista e inter-
seccionista, que preside a “Honra Absurda” e “Chuva Obliqua”, € um poeta
verdadeiramente emocional.

Entretanto, sentese que Pessoa difere dos poetas que ritualizavam a
emogdo. E a divergéncia, para 14 do emprego dos mesmos lugares comuns, re-
side no pensamento, posto embriondrio, que ali pulsa. Dirse-dia que Pessoa
ndo consegue render-se a emogao pura, destituida de pensamento. Entenda-se,
porém, que conotagao recobre esta palavra:tratase do pensamento inerente a
emog¢do, o pensamento da emogdo, como se a posse desta correspondesse a
detectar as sombras de um corpo que se desvelasse & propor¢do que vencésse-
mos a obscuridade que projeta e na qual se esconde. Como se a emogdo cons-
titufsse forma primdria de pensamento. Em suma: pensamento estético, e ndo
pensamento 16gico. J4 nos poemas dos anos juvenis de Pessoa se patenteia
algo desse processo tipico: pensar a emogdo, ou desdobrar o que nela € pensa-
mento imanente, e refugar a atragdo do seu contorno. Paradoxalmente, mas
luminosamente do ponto de vista literdrio, ao proceder como o prestigiador
que retira da cartola pdssaros e coelhos, Pessoa descobria o modo de imobili-
zar a emogdo, de subtrasf-la ao desgaste do tempo e ao ‘‘esquecimento’” da me-
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moria. Realizava o que os poetas emocionais pretendiam, baldadamente, con-
cretizar: perpetuar a emogdo atualizando-lhe todas as nuangas e potenciali-
dades.

Para alcangar seu intuito, Pessoa armou-se lucidamente, de uma funda-
mentagdo tedrica, no geral fruto de suas préprias elocubragdes. Os textos em
prosa até agora publicados 9 mostram i sociedade quanto o problema o in-
quietou: desde a primeira hora se voltou para o equacionamento doutrinal da
emogdo, cOnscio de que através dele dimensionava a prépria Arte. No entan-
to, a semelhanga de vdrios outros aspectos de seu pensar filoséfico e estético,
e dos numerosos prismas em que se colocou por intermédio dos heterdnimos,
no destringamento da emogao Pessoa se esmera nos paradoxos e ambigiiida-
des, seja porque se lhe escapasse ou ndo objetivasse, uma ordenagdo sistemdti-
ca e harmonica dos fugidios dngulos da questao, seja em tributo ao acendrado
gosto por jogar com as idéias; “Brincar com as idéias ¢ com os sentimentos pa-
receu-me sempre o destino supremamente belo. Tento realizd-lo quanto
posso” 10,

Sem divida, hd que distinguir entre o que a fria razdo lhe ditava em ma-
téria de teoria da emogdo, e a emog¢do que lhe enforma a poesia. Nenhuma
coeréncia deve ser esperada, e qualquer coincidéncia correrd por conta da sua
invulgar capacidade mental. Basta o destaque de um tinico aspecto — por sinal
de relevante importdncia na compreensao do poeta — para ilustrar a dualidade
entre o pensamento em torno da emogao e a emogao que se lhe instila nos
poemas. Segundo ele, “a composi¢do de um poema lirico deve ser feita
ndo no momento da emogdo, mas no momento da recordagdo dela”!1, Ora,
a assertiva categdrica € passivel de duas observagdes: Pessoa refere-se ao poe-
ma lirico, o que implica, conscientemente ou ndo, uma restri¢ado e um juizo
de valor. E suficiente, para o caso, confrontar com outra passagem, relativa
aos quatro ‘“‘graus da poesia lirica”, ou seja: “o primeiro grau da poesia litica
€ aquele em que” “aintensidade da emogdo procede, em geral, da unidade do
temperamento”, de forma que o poeta se toma ‘‘em geral monocoérdico, e os
seus poemas giram em tomo de determinado nimero, em geral pequeno, de
emogdes”. O grau seguinte € preenchido pelo poeta que ‘“‘ndo tem jd a'simpli-
cidade de emogGes, ou a limitagdo delas, que distingue o poeta do primeiro
grau”, “jd ndo serd um poeta monocordico”, mas, “sendo variado nos tipos de
emogd0, nao o serd na maneira de sentir’”. Quanto ao ‘‘terceiro grau da poesia
lirica € aquele em que o poeta, ainda mais intelectual, comeg¢a a despersonali-
zar-se, a sentir, ndo jd porque sente, mas porque pensa que sente; a sentir
estados de alma que realmente nao tem, simplesmente porque os compreen-
de”. Finalmente, “o quarto grau de poesia lirica € aquele, muito mais raro,
em que o poeta, mais intelectual ainda mas igualmente imaginativo, entra em
plena despersonalizagdo. Ndo s6 sente, mas vive, os estados dg alma que ndo
tem diretamente” 12, Em face da classificagdo de Pessoa, parece imediato con-
cluir que a afirmativa inicialmente destacada s6 pode adaptar-se ao poeta liri-
co de primeiro e segundo grau,

Por outro lado, se divisarmos a poesia pessoana na sua globalidade, veri-
ficamos que ndo se enquadra nos dois primeiros escaldesl{ricos, nem mesmo
no terceiro, mas no quarto, de natureza fundamentalmente dramdtica, como
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0 préprio Pessoa assinala no fragmento de que se desprendeu a classificagdo;
ou de fisionomia €pica, dirfamos nés. Em verdade, a obra pogtica pessoana

_constréi-se, ndo no momento de recordar a amogdo, mas enquanto dura: a

lembranga da emogdo caracteriza o processo do poeta menor, ou simplesmen-
te poeta lirico, que apenas consegue descrever a marca que a emocdo lhe dei-
xou na memdria ou na sensibilidade. Ao contrdrio, Pessoa exprime nos poe-
mas a emoga0 que. permanece em Seu ser como presente-eterno, ou capta-a en-
quanto flui, para evitar que se volatilize ou se deforme com o passar do tem-
po. Como saber que as coisas decorrem desse modo? A meu ver, a resposta
no-la oferecem os préprios textos de Pessoa, e de modo elogiiente: o tempo
da emogdo € o presente,ainda quando se trate do passado remoto, como, por
exemplo, na seqiiéncia hist6rica de ““A Tabacaria”, iniciada por “Tu, que con-
solas, que ndo existes e por isso consolas, / Ou deusa grega, concebida como
estdtua que fosse viva”, ou ao concluir: “E eu era feliz? No sei: / Fui-o ou-
trora agora” 13, E que o tempo do poeta, vale dizer, o tempo da poesia, ou
do poema em que esta se materializa, € o bergsoniano, a correnteza ininter-
rupta das horas, a duragdo psicoldgica sem comego, nem meio, nem fim.
Alids, quando Pessoa afirma que “a repeti¢do das sensa¢Bes forma a memo-
ria” 14 apenas estd sublinhando a permanéncia da emogdo que compde a
memoria, ndo como faculdade que relembra o passado, mas que registra a
emogdo sempre viva e presente, como se a memoria equivalesse a consciéncia.
A tal persisténcia, o poeta chama de sentimento, tdo-somente porque dura:
trata-se de uma confusdo, quero crer, entre o sentimento, persistente por na-
tureza e defini¢do, e a emogdo, que perdura na consciéncia, e/ou na sensibili-
dade como auténtico sentimento.

Mais adiante, Pessoa acabou cunhando emblemas em que funde indele-
velmente seu modo de ser poético. As tantas, declara: “O que em mim sente
‘std ‘pensando”15, que aponta a emogdo, ou o sentimento, como a sede do
pensamento, ou a entidade que, no poeta, pensa. Qutro ser, ou quid, dentro
dele, ostenta a capacidade de sentir, estd pensando. Noutro passo, declara:
“S6 meu pensamento sente. . .” 16 Aqui se inverte a equagdo anterior, mas a
idéia perdura: a indissolubilidade entre emogdo e pensamento. Percebe-se, en-
tretanto, que a tonica incide sobre o segundo termo, — o pensamento —, uma
vez que nos dois casos o pensar é que abriga a id€ia substantiva ou nuclear, de
que a emogdo seria 0 modificador ou dependente, Vidrias passagens poderiam
aduzir-se em abono dessa interpretagdo, mas baste-nos mencionar um verso
de Alvaro de Campos (“A capacidade de pensar o que sinto” 17) e uma estro-
fe das Poesias Inéditas (1930-1935):

Aquela mulher que trabalha

Como uma santa em sacrificio,

Com quanto esfor¢o dado ralha!
Contra o pensar, que é o meu vicio!18

Vicio de pensar, portanto. E pensar a emocdo, sempre e sempre, pois
constitui o segundo p6lo da equagdo mental em que se move o poeta. Aconte-
ce que 0 processo € levado a tal extremo que o poeta se esquece de sentir, ou,



pelo menos, de sentir pura e simplesmente. E embora assevere, a modo dum
projeto vital, o desejo de “sentir tudo de todas as maneiras” 19 sabe que se
trata de um sentir e um pensar concomitantes, e até de um sentir que tem o
pensar como alvo ou resultante. Ao mesmo tempo revela que, positivamente,
0 poeta aos poucos se olvida de, ou perde a faculdade de, sentir. E quando se
lhe d4 de sentir, toma consciéncia de que estd pensando em sentir, ou pensan-
do o sentir, e, portanto, deixou de sentir. Assim, na polaridade entre emog¢ao
e pensamento, o segundo elemento termina por sufocar o primeiro, a0 menos
enquanto vibragdo pura, estanque e efémera. Daf para o poeta surpreender-se
i beira de abismos interiores, nada faltou, Um poema, “Isto”, que contém
uma das chaves para a interpretagdo do caso pessoano, pode exemplificar com
nitidez esse jogo de xadrez diabolicamente cerebrino:

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Ndo.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagdo.

Nio uso o coragdo.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terraco
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa é que € linda.

Por isso escrevo em meio
Do gque ndo estd ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que ndo €.
Sentir ? Sinta quem 1¢120

Note-se que o proprio poeta diz ndo lhe interessar mais o sentir. De tal
sorte que realmente jd nao sente quando a engrenagem do pensamento come-
¢a a movimentar-se. E ao atingir o dpice, somente lhe resta dividir-se, multipli-
car-se em vdrios “eus”. E que, com o pensar, ou antes, pensar a emogao, Pes-
soa descortina uma realidade ou verdade ainda mais complexa: pela emogao
pura, ele poderia ser ele, ser igual a si préprio, pois a emogdo individualiza,
torna quem a possui um ser fletido para a prépria interioridade. O pensamen-
to, ao revés, induz a dispersdo, 4 multidivisdo interna, a um movimento cen-
trifugo em que o “eu” forceja por suplantar o circulo de giz em que se vé
aprisionado. Com isso, deixando o “eu” de ser ele préprio, o poeta perdia ndo
s6 a memoéria da emogdo mas também a prépria identidade: alargando o pro-
cesso mediante o qual o “eu’ do poema se volve automaticamente “‘ele” para
o poeta, Fernando Pessoa metamorfoseia-se em outros, proteifica o seu “‘eu”,
e assim gesta os heterdnimos, Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Ricardo
Reis, B_ernardo Soares e outros.

E sabido que em Sd-Cameiro presenciamos a desintegragdo do ‘‘eu”;
agora, contemplamos-lhe a multiplicagdo. Além do verso, j4 citado, de Alvaro
de Campos (“Sentir tudo de todas as maneiras™) e de outro que ratifica a
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idéia (“multipliquei-me para me sentir”21), hd um poema de Fernando Pes-
soa “‘éle-mesmo” que encerra uma sintese flagrante de todo o seu comporta-
mento poético:

Hoje que a tarde é calma e o céu trangiiilo,
E a noite chega sem que eu saiba bem,
Quero considerar-me e ver aquilo

Que sou, e 0 que sou 0 que € que tem.

Olho por todo o meu passado e vejo
Que fui quem foi aquilo em torno meu,
Salvo o que o vago e incognito desejo
De ser eu mesmo de meu ser me deu.

Como a pdginas relidas, vergo

Minha atengio sobre quem fui de mim,
E nada de verdade em mim albergo
Salvo uma dnsia sem principio ou fim.

Como alguém distraido na viagem,
Segui por dois caminhos par a par.
Fui com o mundo, parte da paisagem:
Comigo fui, sem ver nem recordar.

Chegado aqui, onde hoje estou, conhegco
Que diverso no que informe estou.

No meu proprio caminho me atravesso.
Nédo conhego quem fui no que hoje sou,

Serei eu, porque nada € impossivel,
Virios trazidos de outros mundos, e
No mesmo ponto espacial, sensivel
Que sou eu, sendo eu por ‘star aqui?

Serei eu, porque todo o pensamento
Podendo conceber, bem pode ser,

Um dilatado e murmuro momento,

De tempos-seres de quem sou o viver??

Pondo de parte momentaneamente os aspectos herméticos dessa com-
posi¢do, note-se que o poeta estd em transe de multidivisdo pelo pensamento.
Cabe ainda relevar que, ao embarcar nessa aventura interior, parece que
Fernando Pessoa estd sentindo as emogdes experimentadas ao longo da poesia
portuguesa. E ndo s6 isso, mas que também as registrou pela primeira vez,
através do pensar, E ao fazé-lo, acabou vencendo a fronteira do sentir, do pen-
sar e do multiplicar, e indo mergulhar no ocultismo. De tal forma a evolugao
rumo do ocultismo predomina que julgo impossivel conceber a poesia pessoa-
na sem levar em conta sua coloragdo esotérica. No entanto, o vocdbulo “ocul-
tismo” hd de ser tomado em sentido especial, mais vasto que a conotagdo
mistica ou teleoldgica. A propria obra de Pessoa, quer a poética, quer a en-
safstica, nos aponta o verdadeiro significado da palavra: o ocultismo designa-



ria a atitude genuina de quem contempla detidamente um objeto ou ser, e ter-
mina por compreender que, em efeito, € ou parece outro. Como alguém que
olhasse demorada e fitamente para um livro e viesse a saber que, afinal de con-
tas, o livro ndo € livro. Ndo porque a entidade ‘“‘livro” dissimula uma realidade
secreta além, mas, sim, porque imanente no préprio objeto examinado. Em
resumo: o oculto equivalente ao mistério que mora no dmago da matéria 23 | e
que s6 se desvenda pelo olhar percuciente que sonda o espago posterior d apa-
réncia fisica. Tudo se passaria como se, divisando o recesso do mundo concre-
to, as retinas se deparassem com uma dimensao invisivel, espécie de realidade
pelo avesso, ou anti-realidade.

Falta acentuar que o nicleo da matéria se atingiria pela 6ptica do pensa-
mento, nio pela da emogio, porquanto esta, exclusivamente apreendendo a
superficie das coisas, sugeriria o ato de descrever e ndo o de revelar. E que os
olhos que desvendam, pensam, e ndo se emocionam; ou, se se emocionam, lo-
go pdem a funcionar o pensamento fnsito na emog¢ao, e esta desaparece como
sensagdo pura ou cede passo d esgrima do intelecto.

Em suma: longe de ser poeta emocional stricto sensu, nem por isso Fer-
nando Pessoa se deixa rotular de poeta frio: verdadeiramente,a elevada tensao
do seu pensamento poético (e mesmo o doutrinal) decorre, por uma necessi-
dade essencial, duma superior tensdo da emog¢ao. Nem era possivel existir um
poeta que desenvolvesse o pensamento s raias do sibilino e do alqurmico,
sem desdobrar paralelamente os limites da sensagdo. Pode-se dizer que logrou
a cosmificagdo demoniaca do seu pensamento gragas, precisamente, a podero-
sa capacidade de emocionar-se perante tudo: foi porque sentia com extrema
intensidade que pdde aperfeigoar, a um grau da loucura, sua faculdade de pen-
sar. Mas convenhamos: n3o basta sentir demasiado para desenvolver o pensa-
mento, nem basta pensar para que a emog3o surja, ou nao basta ao poeta pen-
sar que tem emogao para que ela desponte na sua tela mental. Pessoa ostenta-
va as duas forgas a um s6 tempo, como dreas intelectuais superpostas e cam-
bidveis. Sua poesia oferece, por isso, o espetdculo de um mundo simultdnea-
mente vulgar e ins6lito 4 nossa percep¢do: vulgar, a primeira vista, porque a
nossa emogdo, desperta pelo que atravessa os poemas, adere ao que descorti-
nam da realidade, como um ovo de Colombo; insélito, porque no cotejo com
aqueles que insistem em defrontar-se com a realidade desaparelhados do ‘“‘en-
sinamento” de Pessoa, dao-se conta os leitores de sentir muito e, portanto, de
pensar em alta rotagao a realidade entrevista. A impressdo resultante € a de
que o poeta inventa tudo, a emogdo, o pensamento e os objetos que lhes s3o
cognatos, e magicamente faz que acreditemos nele, até o momento em que
descobrimos ser o universo apresentado fruto precipuo da ideag¢do.Mas € tar-
de: o espago desvelado j4 tinha sido assimilado 4 nossa maneira de visualizar o
mundo; e sua cosmovisao se tornara nossa também, Nada mais resta para con.
firmar que estamos ante uma genial aparelhagem poé€tica, pois € exatamente
esse “fingimento’ o que todo artista, sobretudo o poeta, persegue na criagdo
de sua obra. Pessoa consegue-o em virtude da emog3o que pensa e, inversa-
mente, do pensamento que se emociona: a realidade se cria e se recria para
noés, e o alto destino do poeta se cumpre.
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