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Conhecer o quadrinho portugués, sobretudo o quadrinho anterior ao 25
de Abril, implica uma primeira dificuldade: a falta de informagGes. Esta difi-
culdade tem sua histéria: o colonialismo cultural que nos atingiu, a partir dos
anos 30, tendo como centro irradiador os Estados Unidos, deixou pouco espa-
¢o para o quadrinho europeu ( e menor ainda para o brasileiro e o argentino,
acrescente-se), onde apenas os franceses, os belgas, os italianos e, em escala re-
duzida, os ingleses e os espanhdis conseguiram, bem ou mal, furar o bloqueio.

E de se acreditar que a “banda desenhada” portuguesa sofreu — e sofre
— os mesmos problemas que ainda atingem os quadrinhos brasileiros: proble-
mas econdmicos, ao nivel da veicula¢do e distribui¢@o, e problemas ideol6gi-
cos, ao nivel da produgdo e realizagdo, problemas esses que existem de forma
interligada. O autor portugués, assim sendo, enfrentava — e enfrenta — a mes-
ma luta, continua e desigual, que tem caracterizado o nosso quadrinho latino-
americano.

Registre-se que Vasco Granja, o principal critico e divulgador dos qua-
drinhos lusos, escrevia recentemente: “Até ao 25 de Abril, a banda desenhada
portuguesa viveu tristemente, por ndo lhe ser possivel existir sob a capa do
conformismo. Fizeram-se muitas tentativas de criagdo de um tipo préprio de
banda desenhada, mas, no fundo, nio passaram de experiéncias sem futuro.
Aqueles, raros, que ousaram profissionalizarse (Eduardo Teixeira Coelho,
Jayme Cortez ou Carlos Roque) tiveram de emigrar para poderem viver dos
quadrinhos. Os que c4 ficaram viram os seus horizontes muito limitados pela
incompreensdo do meio e por toda a espécie de obstdculos” (Panorama atual
da banda desenhada, I, Tele Semana, p. XI). Dos nomes citados por Vasco
Granja, tendo em vista os impasses de um quadrinho controlado ideologica-
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mente, dois deles s3o velhos conhecidos nossos: Eduardo Teixeira Coelho, ou
Etc (como se assinava muitas vezes), e Jayme Cortez.

Eduardo Teixeira Coelho, que se firmaria como desenhista nos anos 40
e 50, seria bastante marcado pelo expressionismo barroco de Hal Foster (Prin-
cipe Valente). Contudo, saberia desenvolver um grafismo préprio, trabalhan-
do com vigor o sentido narrativo das aventuras empreendidas. Neste particu-
lar, as adaptagdes dos contos de Ega de Queiroz (O tesouro, O suave milagre,
O defunto, A aia, entre outros) s3o modelares. Com um bom dominio da téc-
nica narracional e do claro/escuro grdfico, Eduardo Teixeira Coelho, no en-
tender de Vasco Granja, conseguiu “‘criar uma obra original porque se inspi-
rou na realidade, muito embora as suas histdrias se desenrolassem em épocas
recuadas da nossa histéria” (Tintin, 109 ano, n® 2, 28-5-1977). Na Franga,
adotando o nome artistico de Martin Siévre, desenharia uma série que se tor-
naria bastante conhecida: Ragnar le Viking. Mas para o quadrinho portugués
que se quer inserido numa prdtica libertdria do discurso social, que se quer
atuante como realida estética e semiolgica, sua visdo grdfica do mundo de
Eca de Queiroz € a melhor possivel por ser a mais instigante em termos de
perspectivas criticas e criativas.

Jayme Cortez, o segundo nome, iniciaria sua produ¢do quadrinizante
em 1946, nas pdginas de O Mosquito, a mais comentada publicagdo lisboeta
de “banda desenhada”. Mas jd em 1947 encontrava-se no Brasil. Entre nos,
impos-se como desenhista de amplos recursos estilistico-visuais, dando ao ter-
ror — género que trabalharia com afinco — uma dimens3o fantdstica quase
sempre admirdvel. Pode-se dizer que, ao lado de outro “estrangeiro” (o italia-
no Nico Rosso), o portugués Jayme Cortez renovou o quadrinho brasileiro de
terror. Basta ver duas estérias recentes: O retrato do mal e Zodiako. Reconhe-
¢a-se, porém, que, por sua menor militdncia/vivéncia com as questdes perti-
nentes ao presente e ao futuro do quadrinho lusitano, a obra de Jayme Cortez
permanece mais brasileira do que portuguesa. Embora ja fosse possivel detec-
tar,-em Portugal, o elemento terrorifico numa ou noutra est6ria de sua auto-
ria, numa ou noutra pdgina mais criadora.

Torna-se necessdrio, agora, um salto no tempo até o final dos 60.e pri-
meiros anos dos 70. Os quadrinhos belga e francés comegam a penetrar em es-
cala maior, através da revista Tintin. Os fanzines (Ploc!, Copra e outros) mul-
tiplicam-se. Na atividade jomalistica, Vasco Granja destaca-se como incentiva-
dor das possibilidades artisticas do quadrinho nacional. Enquanto isso, o sala-
zarismo comegava o seu processo de desintegragdo social e politica. E neste
quadro de referéncias concretas que apontamos dois momentos expressivos,
ambos anteriores ao 25 de Abril: Pax, de Jorge de Oliveira e Norberto Nunes
e, principalmente, Wanya — escala em Orongo, de Augusto Mota e Nelson
Dias. A tira de Oliveira e Nunes, em sua simplicidade temdtica e narrativa,
consegue manipular um clima de liberalismo intelectualizante que, pelo me-
nos em certa medida, deve ter sido salutar. Aquela altura, quer nos parecer, a
argentina Mafalda, de Quino, jd estava sendo langada em Portugal. E Mafalda,
nao o esque¢amos, € o quadrinho liberal por exceléncia. Mas a tira de Oliveira
e Nunes tinha vida propria, com um desenho cartunistico de sélido embasa-
mento grdfico. E Wanya?
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wayna -- escala em Orongo, de Augusto Mota & Nelson Dias: a explosdo grédfica na linha dos novos quadrinhos europeus



A aventura produzida por Augusto Mota e Nelson Dias, publicada em
dezembro de 1973, estd para os quadrinhos portugueses assim como Saga de
Xam (1968), de Rollin & Devil, estd paraos quadrinhos franceses: um esfusian-
te delirio pldstico que se articula estruturalmente através de surpreendente gra-
fia neobarroca. E de pdginas que, aos pares, fundam uma narrativa quadriniza-
da de inesperadas conseqiiéncias visuais. De certa maneira, o preciosismo grd-
fico em Wanya termina por entravar a informagao semantica traalhada por
Augusto Mota. Alids, uma informag¢do semantica centrada nos-labirintos da
ficgdo especulativa, com elementos mdgicos e fantdsticos, mas onde a conota-
¢do politica da trama (o “‘povo silencioso” e as imposi¢des de um ditador cha-
mado Izar) poderia ter sido melhor conduzida, ao nivel da relagdo discurso ar-
tistico/discurso politico. A prépria simbologia literdria que domina a obra de
Mota & Dias resulta, muitas vezes, em simples literatice, prejudicando o seu
agenciamento imaggtico. De qualquer maneira, e até mesmo por sua alta tem-
peratura pldstica e iconogrdfica, Wanya — escalaem Orongo € um marco indis-
cutivel do novo quadrinho portugués. '

Depois do 25 de Abril, no bojo das conquistas sociais, novas e vibrantes
perspectivas se abriram. . . embora hoje se viva sob o signo de um novo impas-
se, mais uma vez ligado a problemas economicos. O maior e mais evidente sal-
do — critico e produtivo — do periodo iniciado em meados de 1974 deve ser
creditado a revista Visdo, cujos 12 numeros circularam de abril de 1975 a
maio de 1976. A revista Visdo, € preciso dizer, soube se instalar no centro do
debate politico e cultural instaurado em terras lusitanas, propondo ao consu-
midor “um convite a leitura, a uma leitura mais pessoal, menos formalista.
Queriamos aindamais, deixar um convite a uma leitura critica” (Visdo n® 12).
A experi€éncia e a importancia da revista dirigida inicialmente por Victor Mes-
quita (no fim, por Eduardo Nobre), apesar do fracasso editorial, colocam na
ordem do dia uma problemdtica de teor humanistico cujo suporte ideoldgico
precisa ser pensado historicamente. Ndo se luta de mdos vazias contra a domi-
nagdo cultural e ideoldgica imposta pelos quadrinhos americanos! O primeiro
erro dos editores de Visdo consistiu na forma sofisticada (papel de inegdvel
qualidade, uso de cores, formato amplo) do veiculo utilizado — uma forma
que incorporava a experiéncia dos quadrinhos franceses (Pilote, etc.), frutifi-
cada a partir de uma realidade editorial, econémica, politica e cultural bastan-
te diferente daquela vivida em Lisboa, Coimbra, Porto.

Mas a Visdo, nos seus 12 niimeros, por sua posi¢do critica e produtiva,
abriu veredas, apontou caminhos, revelou autores. Entre os quais, assinalemos
o neo-expressionismo politico de Victor Mesquita e Zépaulo em Fébula de
um passado recente; o burilamento pictérico, de feitio poetizante, de José
Nuno Gaia em O ultimo dia; o clima opressivo, canalizado por uma “ilumina-
¢d0” pesada, de Jodo Manuel Barroso em Os loucos. Outros autores e outras
estérias poderiam ser citados, mas estes jd dizem das propostas (estético —)
narrativas contidas em Visdo, que iria publicar igualmente quadrinhos estran-
geiros (inclusive do brasileiro Luiz G€) ndo-enlatados. Sdo propostas que, por
outro lado, procuram fixar um novo projeto artistico e cultural para os “qua-
drinhos™ portugueses,nalutacontrao totalitarismo e oimperialismo. Enquan-
to isso, na drea do cartum,admiramos o trabalho de um Jodo Abel Manta, tra-
balho esse jd plenamente realizado, seja sob o ponto de vista temdtico, seja
sob o ponto de vista gréfico.

Mas deixando a andlise do cartum para outra oportunidade, o que — a
distancia — podemos esperar do quadrinho portugués? Antes de mais nada,
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em sua atitude combativa contra as formas de colonialismo cultural, que se
torne vitorioso em todas as frentes, da econdmica a ideoldgica. Em segundo
lugar, que se tome suficientemente forte como produgdo estética e prdtica
significante, capaz de contribuir, estruturalmente, para a funda¢do de um no-
vo quadrinho: quadrinho que, necessdriamente, romperd com as amarras for-
mais de uma linguagem velha, académica, alienada, propondo, como unica
op¢do, uma linguagem nova, revoluciondria, participante.





