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1. As primeiras referéncias 2 cosmogonia remontam a sua relagdo com o
prestigio mdgico atribuido ao temas das “origens”. Ligam-se a0 comportamen-
to mitico das sociedades milenares para as quais o mito € alvo vivo, capaz de
fornecer modelos 4 conduta humana. Colocada entre os mitos sagrados, a cos-
mogonia é uma espécie de narrativa da cria¢do, que relata um acontecimento
fabuloso ocorrido no “principio dos tempos”. Considerado mito sagrado nos
ritos tribais, o mito cosmogonico € tido por modelo exemplar de todo surgi-
mento de vida, podendo ser usado para ajudar o doente a crer no retomo a
origem e, assim, proporcionar-lhe a cura ou a esperan¢a de um renascer.

As cosmogonias podem ainda ser vistas como uma tentativa remota de
sistematizar todo o conhecimento sobre a natureza visivel, e estariam ligadas
as obras dos filésofos pré-socrdticos, que operavam no s6 com motivos miti-
cos, mas também historicos ou naturais, ou retirados da natureza.

Apoiado nesta segunda concepg¢do, que advém de uma diferenca entre
as cosmogonias e as teogonias, Hegel formula o conceito de cosmogonia como
um género derivado do épico, e destinado a fixar, sob a forma de a¢des e
acontecimentos, os acidentes e lutas que no mundo se afirmam.

2. Deste ponto partiremos para focalizar sob um novo adngulo a obra de
Augusto dos Anjos, buscando mostrar que ele ndo € um poeta neo-pamasiano
obcecado pelo tema do monismo e do evolucionismo, tdo difundido no Brasil
por volta de fins do século XIX. A nosso ver, Augusto dos Anjos procurou
questionar em seus poemas o discurso da ciéncia de que o julgaram difusor e
defensor. !

1 Quanto a inclusdo, nos poemas de AA, de um vocabulério aparentemente cientifico,
gostarfamos de ressaltar que o poeta dele se utiliza submetendo-o a uma predicagdo
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E o fez retomando o tema da cosmogonia, prestigiando-lhe os trés as-
pectos a que nos referimos anteriormente: o mitico, a.filosoficoe o literdrio.

Pode-se dizer, ainda que resumidamente, que sua cosmogonia pogtica €
uma narrativa da criagdo, que capta de modo €pico-dramdtico os temas da fe-
cundagdo, corrosdo e transformagdo do cosmos.

O tragado épico prende-se ao cardter unitdrio desse mundo construido
na linguagem, e que assume a forma de uma histéria mitica que busca relatar
a origem e o aparecimento de algo. Uma narrativa sempre ligada ao tema da
criagdo do universo, a predi¢ao do fim dos tempos e ao surgimento de uma
nova humanidade. Uma reflexdo sistemadtica que se repete ao longo de todos
0S seus poemas.

A trama dramatica reside nosrecursos de que o poeta se vale para fabri-
car um “‘pathos” de que ressaltam a vida, paixdo e morte das substéncias e qui-
meras.Ela se faz presente na “antropofagia” com que ele constréi, destruindo,
tudo o que existe no universo exausto da natureza que esquadrinha.

Em vista do cardter composto de seus poemas, em que ao lirismo das
barcarelas misturam-se o satanismo, o macabro, o épico e o dramético, pode-.
mos afirmar que Augusto dos Anjos sempre escreveu um Unico poema incansa-
velmente repensado: o poéticointerrogar da destinagdo e da trajetéria humana,
que encontra na Arte a expressdo méaxima da existéncia.

Este unico poema € a sua cosmogonia, que se estrutura em quatro eta-
pas:

19) — a fixacdo da proveniéncia: o eterno surgir de um “‘eu’’ impes-
soalizado. Vejamos no poema “Mondlogo de uma sombra”, o
primeiro de seu livro.

Sou uma sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras . . .
Polipo de reconditas reentrancias,
Larva de caos telurico, procedo
Da escuridao do cosmico segredo,
Da substancia de todas as substancias!
(Eu:51)

29) - a fixagdo e mobiliza¢do das forgas criadoras do cosmos, pelo
despertar de um “povo subterraneo”,;

Em minha ignota mdnada ampla, vibra
A alma dos movimentos rotatoérios . . .
E € de mim que decorrem simulténeas,
A satde das forgas subterraneas,
E a morbidez dos seres ilusérios!
(Eu:52)

sempre contrdria aos propositos da ciéncia da época. Por exemplo: as moneras de que
fala sdo ‘‘cosmopolistas’’; nas monadas vibra ‘‘a alma dos movimentos’’. Deste modo, o
poeta rompe com a univocidade do discurso cientifico, instalando o non-sense e a am-
bigliidade através da alta carga de imprevisibilidade semantica de suas metsforas.



39) — a fixacdo dos atos figicos: o tema da corrosio, glutoneri~ he-
dionda, que aparece de modo duplo, ora como forga destruti-
va, que a tudo desagrega (consumo), ora como for¢a construti-
va, que desagrega para reagregar (con-sumo):

A desarrumagao dos intestinos
Assombra! Véde-a! Os vermes assassinos
Dentro daquela massa que o himus come,
Numa glutoneria hedionda, brincam,
Como as cadelas que as dentugas trincam
No espasmo fisiolégico da fome.
(Eu:53)

40) — a recriacdo, pela Arte, de um cosmos novo, que ressurge do
mundo desagregado e que a obra de arte recria, pelo “dilivio”
(atentemos, aqui, para o tema da, 4gua como metéfora da puri-
ficagdo):

Somente a Arte, esculpindo a humana mégoa,
Abranda as rochas rigidas, torna dgua
Todo fogo telirico profundo.
E reduz, sem que, entanto a desintegre,
A condi¢@o de uma planicie alegre,
A espereza orogrédfica do mundo!
(Eu:56)

O desenvolvimento da cosmogonia poética de Augusto dos Anjos mobi-
liza e instaura, nessas quatro etapas, trés eixos temdticos presentes em todo o
livro. Sdo eles: a intui¢do monistica, o transformismo e o fagismo.

A intui¢do monistica é representada pelos campos semanticos relativos
a terra, ao telus, as forgas de proveniéncia, fedundagdo e laténcia. Abrange,
portanto, a tentativa de capta¢@o da natureza como totalidade.

Ao transformismo correspondem as leis e a mecénica a que todas as coi-
sas se reduzem: a genealogia dos séculos e do cosmos, e a dissolugdo e pereci-
bilidade de tudo.

Ao fagismo reportam-se a proveniéncia e o desgaste, no sentido de con-
sumo, de tudo o que no cosmos se afirma. O fagismo tem no verme e em suas
variantes lexicais — a lepra, o roer, a podriddo, o esterco — a sua forga consti-
tutiva e condutora. Cabe ao fagismo operar a tensdo dos outros dois eixos (in-
tui¢do monistica e transformismo), pois é sempre através de atos fagicos (o
comer, o roer) que Augusto dos Anjos elabora uma dupla metéfora do mundo:
a degluti¢cdo como gestagdo e fecundag@o, e a corrosao como forga consumi-
dora e desgastante.

3. No poema ‘““Os Doentes”, que n3o transcrevemos por sua extensao, o
poeta apresenta nove enunciados que s3o reelaborados, pela articulagao dos
eixos de tematiza¢@o, em quatro movimentos.

Os enunciados correspondem a uma proposta temdtica facilmente apre-
ensivel, mesmo a uma leitura denotativa do texto. Vejamos:
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ENUNCIADOS PROPOSTA TEMATICA MOVIMENTOS
I — A contraposi¢do da cidade dos | 1— A cidade dos
l4zaros ao poeta que pensa l4zaros
II — Observador versus o cendrio - u
111 — O padecimento dos 14zaros - N
v — A tétrica miragem do evoluir
dos séculos 2— O alongamento
da medula dos
doentes
\% — A saudade da monera 3— A-tentativa de su-
peragio do mundo
ldzaro
VI — A luxuria e a corrosao — "
VII — O que perece versus o Sonho - X
VIII — O bolo frio das podriddes da
natureza - “
XI — A arte e a idealiza¢do da 4 — A superagdo poéti-
humanidade futura tica do mundo
l4zaro.

A leitura que faremos, breve pardfrase desse longo poema, tem por obje-
tivo esclarecer ao leitor que as denominag¢es dadas aos nove enunciados — os
fragmentos destacados por Augusto dos Anjos em numeragdo romana — nao
foram por nés escolhidas aleatoriamente: sdo o resultado do exame das articu-

lagBes internas do texto.
Os nove fragmentos podem ser assim enunciados:
I— A contraposi¢do da cidade dos 14zaros e do poeta que pensa;

II- A angistia do observador participante frente ao cendrio;
III— O padecimento dos l4zaros;
IV — A tétrica miragem do evoluir dos séculos;
V— Asaudade da monera;
VI— A luxiiria e a corrosio;
VII - As coisas que perecem e a corros3o do sonho;
VIII - O bolo frio das podriddes da natureza, e
XI— A arte e a idealizagdo da humanidade futura.
O primeiro fragmento contrapde a cidade dos ldzaros ao poeta que pen-
sa. Partindo do simile “Como uma cascavel que se enroscava / A cidade dos

ldzaros dormia”, vemos que o poeta, propde: A é B como C. Assim: (A) — ci-
dade dos l4zaros — é (B) cascavel, como (C) que dormia/que se enroscava.



A cidade é contaminada pela pegonha, comum a cascavel. Assim, a ci-
dade peconhenta é cidade dos ldzaros. Nela habita a lepra, e toda a cidade se
estende como uma doenga malfgna que invade a noite.

Algo se distingue desta cidade, que dormia, e/ou da cascavel, que se en-
roscava: a cabega que pensava. A distingdo torna-se clara:

cascavel (que se enroscava)
cidade (que dormia) X  minha cabega (que pensava)

(cidade dos 14zaros) (habitante da cidade dos l4zaros)

Trés elementos destacam-se na paisagem: cascavel, cidade e cabega. Em
oposi¢do 4 doenga (o0 sono, a pegonha) que contamina a cidade dos l4zaros e ¢
um ponto de contato entre ela e a cascavel, surge algo que procura n3o su-
cumbir ao sono: a cabega autdnoma que pensava. O cendrio é construido pe-
las oposi¢des e similitudes que se vdo tecendo entre seus elementos formado-
res. A ambiéncia bifurca-se, ora assumindo uma dimens3o letdrgica, ora uma
dimensdo nfo latente (configurada pela “‘cabe¢a’’, metonimia do humano nio
adormecido). Essas duas dimensGes projetam dois eixos: o da horizontalidade
e o da verticalidade. A relagdo entre cascavel e cidade gera o eixo da horizon-
talidade, semanticamente correlato a dormia, de que decorrem as significa-
¢Oes de posi¢do em repouso e letargia. Por outro lado, a relagdo entre cidade e
cabega vai gerar o eixo da verticalidade, cujas significagGes correlatas sdo a vi-
gilia e, a posigdo de pé: “Mordia-me a obsess@o m4 de que havia, sob os meus
pés, na terra onde eu pisava”.

Pela combinatoéria sémica observada vemos que ao eixo da horizontali-
dade relacionam-se os semas de adormecimento, sono, letargia, pegonha,
doenga, impoténcia em face da moléstia; enquanto que ao da verticalidade li-
gam-e o ato de acordar, pensar, questionar, angustiar-se. Assim, ao eixo da
horizontalidade corresponderia uma massa inerte, captada coletivamente
como um todo, e ao da verticalidade um corpo desperto, individualizado, que
se destaca do conjunto dos habitantes l4zaros por sua autonomia e pela tenta-
tiva de romper os estigmas que o cercam.

No segundo fragmento (II), o observador participa, pela anggstia, do
que ocorre no cendrio (a cidade):

OBSERVADOR CENARIO OBSERVADO
minha angustia feroz a) urbe natal do Desconsolo
tinha de comer (fome) b) o bolo que Deus fazia:
pensava — 0 vento e o ar convulsos
somente eu compreendo — anoite como um pulso
meu ser estacionava — 0 oivo das cadelas

— o gemido dos homens bexigosos

— o rio de efrante, alto e hérrido
urro reboava

— na serra a queixada de um burro
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— enumeragdo de vegetais como a
cdmara odorffera dos sumos

— os astros, os céus: uma epiderme
cheia de sarampos.

Vemos que tudo na cidade dos l4zaros sofre a convulsdo da lepra, que
contamina os astros. Esta ‘“urbe do Desconsolo” era o tltimo bolo que Deus
fazia. O observador relaciona-se aqui ao cendrio pela propriedade comum:
“minha fome”,-que implica o ter de comer este “Ultimo bolo”. H4 uma rela-
¢do fagica (fagos = comer): a angtistia € gerada por se ter que engolir as podri-
des.

No terceiro fragmento (III) permanece a oposi¢do: homem = l4zaro (o
observador solitdrio que pensa) versus os outros homens ldzaros e a natureza,
irmanados pela solidariedade da moléstia. Mas o fundamental, agora, & a des-
cricdo do padecimento dos lazaros: os l4zaros ainda dormem (horizontalida-
de) e o observador ainda pensa. Este que ocupa a posi¢ao de verticalidade (ob-
serva a comunhdo dos homens, “que dormia em baixo”), tem fixado em si o
impedimento de deglutir o “bolo”:

“Senti como que a ponta de uma faca,
Cortando as raizes do tltimo vocdbulo!”
(Eu:99)

“Antes levardes ainda uma quimera
Para a garganta omnivora das lajes”.
(Eu: 100)

O padecimento dos l4zaros (tanto o do observador como o dos demais)
reside:

a) no embotamento dos sentidos;

b) na moléstia;

¢) nas cancerosidades do organismo;

d) na dificuldade de deglutir o retrato da prépria consciéncia;

e) no ar que foge;

f) na transi¢do do lar materno para a catacumba;

g) na certeza de ter que pagar o iltimo imposto — a morte — a alfinde-

ga da vida orgénica.

No quarto (IV) fragmento — a tétrica miragem do evoluir dos séculos —
retoma o cendrio da cidade, urbe natal do Desconsolo, substituida por medula
dos doentes (12 estrofe, v. 1). A medula se alaga (a 4gua encharcava os bura-
cos das feridas: 12 estrofe, v. 2 e 3) e se alonga diacronicamente pela viagem
que o observador faz no tempo (do descobrimento da América ao hoje em
que contempla a “ultrajante inven¢do do telefone’), e no espago (0 Amazo-
nas, o Ceard — tumba de Iracema, e a Europa): :



“Em vez da prisca tribo e indiana tropa

A gente déste século, espantada,

Vé sdmente a caveira abandonada

De uma raga esmagada pela Europa!”
(Eu:102)

No quinto (V) fragmento, o observador se contamina das propriedades
do eixo horizontal da cidade dos l4zaros, comparando-se a homem-offcio e

homem-ténia, rolando sobre o lixo. E nitida a projegdo da horizontalidade

(que caracteriza a terra e os rastejantes) sobre o eixo da verticalidade (“E, co-
mo um homem doido que se enforca) na tentativa de gerar um movimento ro-
tativo:

“Tentava, na terrdquea superficie,

Consubstanciar-me todo com a imundicie,

Confundir-me com aquela coisa porca!”
(Eu:103)

Assim, vai-se produzindo o encaminhamento do que € diferenciado (ho-
rizontal versus vertical; que dormia versus o que pensava) para o indiferencia-
do: a consubstanciagdo de todo o cosmo (isto é: do observador e da urbe do
Desconsolo). Este encaminhamento chega a seu climax com o retorno de tudo
a “substdncia primeva’’;

“Eu voltarei, cansado da 4rdua lica,
A substancia inorganica primeva,
De onde, por epigénesis, veio Eva,
E a stirpe radiolar chamada Actissa!”
(Eu: 104)

O sexto (VI) fragmento — a luxfiria e a corrosdo — opde ainda a vertica-
lidade (a saraiva caindo, a imagem da agulha) i horizontalidade (o leito das
prostitutas). Este fragmento baseia-se na relag@o antitética entre virgem (virgi-
nal coroa) e prostitutas (doentes de hematiria) e na corrosdo da ambiéncia
microbiana da baixeza (estrofe 5, v. 4), contaminada pela erupg@o cutinea,
que se opde ao sonho nirvanico das “quietudes doces” do noivado:

‘“Prometem-vos (quem sabe?!) entre os ciprestes
Longe da mancebia dos alcouces,
Nas quietudes nirvanicas mais doces,
O noivado que em vida ndo tivestes!”
(Eu: 106)

A luxiiria, conduzida pelas imagens da lepra e da prostituta, é corrofda
no contexto poemdtico. Esta corrosao aponta para uma visao ético-moralizan-
te, presente, na obra de Augusto, como veio condutor do que se poderia cha-
mar de sublimacdo do desejo.

No sétimo (VII) fragmento — as coisas que perecem e a corrosdo do so-
nho — vemos a associagdo de lutos: morre o que € concreto e o que € abstra-
to. Morre também o individual e o coletivo. Tudo perece.
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Assim, hd o “monop6lio” da lepra, que corréi todo o ambiente, dentro
e fora das adegas e das tascas. H4 um “festim” orgraco da corrosdo:

“O ar ambiente cheirava a 4cido acético.

Mas, de repente, com 0 ar de quem empresta,

Apareceu, escorragando a festa,

A mandibula inchada de um morfético!”
(Eu: 107)

A mandfbula, neste fragmento, retoma a imagem do ato fdgico — a cor-
rosdo — e contamina a prépria humanidade. J4 ndo se tem mais apenas uma
cidade dos ldzaros, mas um mundo l4zaro: a “lepra” estende-se, entdo, do
menos amplo (cidade) para o mais amplo (mundo):

“Q fécies do morfético assombrava!
— Aquilo era uma negra eucaristia,
Onde minh’alma inteira surpreendia

A Humanidade que se lamentava!”
(Eu: 108)

Da cidade dos ldzaros (no fragmento I), chegamos 4 mandibula, ao f4-
cies do morfético, e 4 Humanidade ldzara. Ampliando-se, a corrosdo vai atin-
gir também o sonho e, deste modo, a morféia:

“Era todo o meu sonho, assim, inchado
J4 podre, que a morféia miserdvel
Tornava s impressdes tdteis palpavel,

Como se fosse um corpo organizado.”
(Eu: 108)

Corrofdo como um corpo (concreto) o sonho (abstrato) sucumbe. Te-
mos af a mesma estrutura do simile: A é B como C. Os elementos comparados
ganham uma propriedade comum que os torna similares: no caso, a lepra.

Tomemos, agora, o oitavo (VIII) fragmento — o bolo frio das podridGes
da natureza — Partindo da oposi¢do eu (observador) X mundo que me envol-
ve, ou: eu X “em torno a mim” (estrofe 1, v. 1), este fragmento coloca o eu
num observatério de onde ele apreende o ambiente que o circunda. Apreen-
sdo que se dd através dos sentidos: visdo, tato e olfato, preponderantemente.

Pelos sentidos o eu observador apreende a degradagdo dos que povoam
o cemitério em que ele entra:

“Em tOrno a mim, nesta hora, estriges voam,
E o cemitério, em que eu entrei adrede,
Dé-me a impressdo de um boulevard que fede
Pela degradagdo dos que o povoam.”
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Ao penetrar no cemitério, 4 meia-noite, o eu contamina-se do que hd
em tomo:

“Com uma ilimitadfssima tristeza,
Na impaciéncia do estdmago vazio,
Eu devorava aquele bdlo frio,
Feito das podriddes da Natureza!”
(Eu: 109)

Mas eis que, no mesmo fragmento, surge a manha. Depois do ato fdgico
da devoragdo praticada, esse eu ultrapassa a noite e a morte, absorvendo (ato
de sucgdo também) uma luz de fora (estrofe 13):

“Do meu cérebro & absconsa tgbua rasa

Vinha a luz restituir o antigo crédito,

Proporcionando-me o prazer inédito,

De quem possui um sol dentro de casa.”
(Eu: 110)

E importante compararmos o “sol malvado” (fragmento VI, estrofe 7)
que atuou como indicador da luxiria, e esta omissdo do sol, substituido, num
primeiro momento, no fragmento VIII, por luz. Passa-se, agora, da noite a
manhi sem a referéncia ao sol. Esta manhd é iluminada por uma luz de fora,
que traz a conexao com a frigidez: luz de fora — pdlo 4rtico. Vejamos:

‘“Manha. E eis-me a absorver a luz de fora,
Como o incola do pélo értico, as vézes,
Absorve, ap0s a noite de- seis meses,
Os raios calorificos da aurora.”

(Eu: 110)

Hé4 um esvaziamento do sentido luxuriante atribuido, anteriormente, ao
sol, que se atenua e, racionalmente, metaforiza-se numa fria luz interior de
quem tem um “‘sol dentro de casa”. E esta luz interior, frigida, 4rtica, que re-
prime a imagem da luxiria e do desejo e, contrastivamente, traz a imagem do
prazer para o texto.

A imagem do prazer (consequentemente também frigido) é resultante
desse filtrar do sol em luz fria (dentro de casa:ldmpada). Na estrofe, o sol cla-
ro faz ressurgir, reiterando o que dissemos, a imagem da volupia.

H4 uma distingdo a ser feita: o “‘sol claro” gera volipia e luxuria, en-
quanto o ‘“‘sol dentro de casa”, “luz boreal”, gera a nega¢d@o do prazer como
volipia. Ou seja, como esta luz vai ser, no fragmento seguinte, a iluminag@o
proveniente do artistico, o prazer s6 é possivel através do sol da luz artistica.

No nono e tltimo (IX) fragmento do poema, serd esta luz artistica —
nirvdnica (contemplativa, portanto) que fard brotar, do bolo frio corroido pe-
la putrefagdo da lepra-luxiria, o come¢o magnifico de um sonho. Superagdo
do concreto pelo abstrato nirvdnico do sonho, que gerarg.
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“Entre as formas decrépitas do povo

A sensag¢@o e os movimentos vagos

Da célula inicial de um Cosmos novo!”’
(Eu:111)

4.  Se afirmamos que a obra deixada em vida por AA, o EU, é um tunico
poema em que se problematiza e questiona o estar-no-mundo, e n@o a evolu-
¢30 mecdnica das espécies, também gostariamos de afirmar que ““Os Doentes”
¢ uma estruturagdo dialética em que se propde, metonimicamente, a discussdo
sobre o desconcerto do mundo.

Esta estruturagao se forma num movimento que conjuga a tensao caos
cosmos. Nela, o eixo da horizontalidade, dos doentes, da pegonha, da cascavel
que s¢ enroscava faz-se representar pela terra, pelo mal. O eixo da verticalida-
de aponta para o nirvana, o bem, a Arte, e para o poeta que pensa acerca de
um mundo-ldzaro.

Essa tensdo, ainda que aparentemente projete um esquema dualista, es-
capa, contudo, do maniqueismo, e expressa um questionamento denso em
que se unem uma aguda consciéncia estética e um continuo repensar da cena
humana.

Fenoémeno prematuro em seu tempo, Augusto dos Anjos desenvolve um
caudal de imagens e visGes arrastadas pelo éxtase de amor e mdgoa, conduzi-
das por um irresistivel fluxo de inveng¢ao verbal, com que ele capta um mundo
antitético e mutdvel, de tensOes irredutiveis e interconectadas.

NOTA: Este artigo € a condensagcédo de algumas perspectivas da andlise que desenvolvo
mais pormenorizadamente no terceiro capitulo de meu livro, A Cosmo-Agonia
de Augusto dos Anjos, editado pela Tempo Brasileiro.





