A FICCAO ANGOLANA
E AFORCA DE SUA ANCESTRALIDADE

Laura Cavalcante Padilha, UFF

“Os nossos monumentos, aqueles que nos sao proprios, sdo as tradigoes
orais que morrem com 0s ancidos que vao morrendo.”
(Alioune Diop)

Oadvento da escrita desloca o gozo do texto da voz para a letra. Também este
gozo perde seu cariter festivamente coletivo, para se fazer um gesto solitirio, um
quase prazer de voyeur. Ou, como quer Barthes, “um estado absolutamente sepa-
rado, clandestino, no qual o mundo inteiro é abolido”, o que leva o leitor, ainda
segundo Barthes, a identificar-se “com dois outros sujeitos humanos”, “o sujeito
amoroso e o sujeito mistico”. (Rurmor da Lingua. 1988, p.18).

Em Angola, porém, como de resto entre os povos africanos em geral, a
oralidade nunca abdicou de sua eficicia simbdlica. Ela foi e ¢ um procedimento
verbal que possibilita a criagdo de um espaco de prazer onde o mundo real dd
lugar a0 meramente possivel que, feito voz, desengrena a realidade e desata a
fantasia.

Aletra faz parte, inicialmente, do patrimdnio cultural do colonizador, esfera
de poder que s6 em etapa subsequente do processo colonizatério ele vai
compartilhar com o colonizado. Na construgdo da margem de silenciamento a
este imposta pelo outro, ela ¢ um dos fatores pelos quais se articula a opressdo
do silenciador. A letra participa, assim, ativamente do jogo da dominagao.

Pensando a ficgdo angolana e a pritica da escrita, percebo que esta relagio
se vai mascarar, até quase a segunda metade do século XX — com tentativas de
ruptura embora — pela dependéncia ao discurso literdrio do dominante. Contra-
riamente a isto, a ficgdo que circula pela voz se vai caracterizar pela reafirmacio
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dos valores culturais de origem, sempre colocados na periferia pelo colonizador, para
quem as manifestagdes simbdlicas angolanas representavam uma nao-cultura.

Vale notar que mesmo esse procedimento redutor do outro nio arrefece o
vigor da oralidade, traco distintivo das culturas africanas e elemento fundamen-
tal na histdria da resisténcia. Isso explica, por exemplo, por que, no momento
em que surge o projeto estético da reangolanizagao ficcional, alguns escritores
vao hibridamente interseccionar voz e letra, oraturizando sua escrita.

Quando se pensa a tradigao, vé-se que o missosso — forma ficcional tipica da
regiao que vai de Luanda ao Malangue, passando pelo Kuanza Norte — tem um
papel expressivo no processo de constru¢do do edificio da sabedoria angolana.
Obviamente ele nao o faz sozinho. Interage com provérbios, adivinhas, dancas,
cantos comunitarios, teares a tecerem o tapete das manifestagdes culturais de um
espaco geografico que, pela nomeacao do colonizador, passou a chamar-se Angola.

Contar missosso €, na vivéncia do cotidiano, principalmente luandense, um
ato ritualistico e prazeroso pelo qual narrador e receptor criam um espago
festivamente soliddrio. Representa uma pritica de preservacao da memoria
grupal e, por consequéncia, da prépria identidade ameacada de esfacelamento,
apds a chegada do homem europeu.

Lembro, a propésito, o sentido da comunicagio “Eu e o outro — o invasor
(ou em trés poucas linhas uma maneira de pensar o texto)”, apresentada por
Manuel Rui Monteiro no encontro Perfil da Literatura Negra (Sao Paulo, Brasil,
1985). Diz ele, abrindo seu texto e sintetizando a forga da oralidade como
dominante cultural dos povos africanos:

“Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu
lugar. A dgua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E s6 era
texto ndo apenas pela fala mas porque havia &rvores [...] E era texto
porque havia gesto. Texto porque havia danga. Texto porque havia ritual.
Texto falado ouvido visto.”

Makhily Gassama, ensaista senegalés, pode aqui ser convidado para um
fecundo didlogo com Manuel Rui. No texto de abertura da antologia Kuma —
termo que em bambara significa palavra —, ele nos diz provocadoramente:

“O Branco escreveu, escreveu muito, talvez tenha escrito demais. E a escrita
empobrece a matéria porque ela a fixa, imobiliza-a; em uma palavra ela
procura imortalizé-la; € assim que introduz na literatura a nogao de proprie-
dade; ela consegue operar este prodigioso milagre: fazer de uma coisa
publica, uma coisa estritamente privada. A palavra é como um péssaro
viajeiro que recusa o aprisionamento: ela € de todos e nao € de ninguém.”
(1978, 22. Traduzi)

Apalavra, portanto, piiblica, € um miltiplo no universo simbdlico africano.
Por ela o ser humano se estende e se deixa apreender —o radical ku de kuma tem
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o significado de causa, ainda em bambara. Como a cauda prolonga o animal e
se faz excesso significante, a palavra prolonga o homem, marcha com ele; é ele.
Espraiando-se em voz, nas comunidades dgrafas, ela tranca esses homems,
enrola-os uns aos outros, como cauda que é. Voltando a Gassama:.

“As dimensdes da palavra sdo ilimitadas; simbolizando o mundo visivel,
sugere com efeito a existéncia de um mundo invisivel, que nao se compde
de Idéias abstratas mas que € um prolongamento concreto do mundo
visivel.” (47)

O fato de ser assim tao concreta, faz com que, no ato da contacao, a palavra
se pessa pegar. Veja-se, por exemplo, esta cena extraida do Gltimo romance de
Pepetela, Lueji. O velho Kandala, adivinho da aldeia, interrompe a estdria que
contava a jovem rainha Lueji que entio lhe diz:

“~[...] Mas continue, pai, Yala Muako disse entio isso?
Kandala abanou a cabega, mas aceitou a palavra estendida e nela pegou.”
(1989, 161).

Falar é “parir o verbo” —ainda Gassama. E criar um mundo onde vivos e
mortos, velhos e novos, o isso e o0 aquilo se fundem, sem se desierarquizarem.
Nas sociedades negro-africanas a palavra € objeto de adoracdo, é cultuada,
como, para o catdlico, santo no altar. E o € porque representa um meio pelo qual
os ancestrais se manifestam — sobretudo pela voz dos velhos, quimbandas,
xamis, etc. —, permitindo que se recorte o perfil comunitério.

Aarte da oralidade foi sempre, portanto, uma forma de difusdo da palavra
daqueles ancestrais. Ela assegurava a coesdo do grupo que, desse modo, manti-
nha suas leis. Com frequéncia o saber que pelos textos se veiculava revestia-se
de uma capa banal, a fim de se escamotear um sentido que sé os ja iniciados na
angolanidade podiam reconhecer. O texto total; recortado por Manuel Rui,
fazia-se instrumento de reforgo da identidade ou um exercicio de sabedoria.

Nos séculos em que se firma a dominagdo do outro, o espago agrario é
aquele em que se preservam mais sistematicamente os “monumentos” orais. Em
antigos quimbos e aldeias, onde as relagoes comunitarias obedecem ao sentido
da ancestralidade cldnica, as narrativas nunca perderam sua finalidade preser-
vadora, dai a importdncia atribuida pelo grupo a seus mais velhos. Afastados do
mundo do trabalho — ndo cagcam, pescam ou guerreiam mais —, voltam-se eles
para o passado que mais e mais interrogam. Para Ecléa Bosi (Memdria e
Sociedade: Lembrangas de velhos), como consequéncia desse olhar para o
passado define-se o papel fundamental de tais velhos, ou seja, eles se fazem os
guardides dos tesouros comunitarios. Em outras palavras: passam a ser os fiéis
depositarios da tradigdo (1983, 40).

Nas comunidades angolanas urbanas, onde as relagoes culturais do coloni-
zador imprimiram outro sentido as do colonizado, o papel do velho sofre
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mudangas, o que nao significa silenciamento de sua voz ou arrefecimento do
prazer da oralidade. E o que atestam, no corpus ficcional contemporineo,
narrativas como Pai Zé canoa mitido no mar de Boaventura Cardoso, O drama
de vavé Tuturi de Jofre Rocha, O dltimo quinzar do Makilusu de Luandino
Vieira ou O velho Pedro de Amaldo Santos, entre outras. Na série citada, o elo
comum € a cena quase — e as vezes até absolutamente — ritualistica em que um
mais velho inicia seu(s) mais novo(s) nos segredos do grupo, através das estorias
que conta. Cada um desses velhos cristaliza os lagos comunitérios, identifica-os
€, no espaco literdrio onde se representam, se fazem instrumentos de resisténcia.
Metaforizam a outra face das lutas de libertagdo nacional, irrompidas em
fevereirode 1961. Suas palavras se fazem o duplo do gume da catana e exibem
a forca de seu corte signico, afiadissimo por sinal.

Por tudo isso, quando o pesquisador se quer debrugar sobre a diferenca
dessa ficgao, tem de sairda letra e procurar a voz que a antecede milenarmente.
Mas, como buscar essa voz, se esse mesmo pesquisador, como é o meu caso,
nao € angolano e nao domina o cddigo das linguas nacionais? De um lado, ele
percebe que s6 a relacao de amor — a ligio vem de Alfredo Bosi —nao basta. E
preciso rastrear, interrogar, tentar compreender. E, para tanto, s6 lhe resta
valer-se das recolhas, jai devidamente “traduzidas” para o portugués, como se
d4 em duas coletdneas: Missosso, de Oscar Ribas (1961) e Contos Populares de
Angola, de Héli Chatelain (1894 e 1964). Tal decisao gera um indesejavel, mas
ao mesmo tempo inevitdvel, viés, pois a base da pesquisa sio textos de segundo
e/ou até terceiro graus, que ji sofreram um processo de transposicao de uma
lingua banto para uma outra de origem européia. Tais linguas apresentam
diversidades etno-culturais profundas, como bem observa Lourenco do Rosério
(Narrativa Africana de Expressdo Oral. 1988)

Um outro complicador, quando se deseja recortar as producGes orais, € o
fato de que o contato com essas mesmas produgdes se dd pela mediatizacio da
escrita que “imobiliza” a matéria, como vimos com Makhily Gassama. Na
passagem do mundo dindmico da voz para o estitico da letra, os textos perdem
uma de suas principais marcas que € justamente aquele dinamismo. A gestuali-
zagao que acompanha o relato faz da contagdo um processo dramético em que
um s6 ator desempenha uma pluralidade de papéis, sem que se lhe despregue a
mdscara de narrador épico. A cristalizacdo grifica desfaz o movimento, pois
desaparecem os elementos extralinguisticos da encenacao original.

Volto a Lueji de Pepetela, para mostrar a tentativa de capturar, na letra, o
mundo dindmico da voz e esse gesto encenatério (que passe o neologismo). Diz
a personagem Luejia seu ouvinte: “Mas escuta a estéria”. E segue o narrador:

“Lueji mudou o tom da voz, modulou-a aos sons do rio correndo entre
penhascos, com a voz da marimba que reproduz a fala das gotas de dgua
que caem nos ripidos e cataratas, [...], pois se tratava duma estdria de
amor e de dgua.

E contou:” (202)
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Percebe-se, assim, que, ao se oraturizarem, os textos literdrios procuram fazer
um trajeto inverso, ou seja, tentam descristalizar a escrita, tornando-a cinética e
buscando atingir o status de “texto total”, no sentido trabalhado por Manuel Rui,
quando ndo tentam, como faz Pepetela, capturar a esséncia do processo em si
mesmo. Os textos, pois, ndo se querem apenas um objeto de leitura aprisionado,
mas se desejam fazer algo “falado ouvido visto”. Abusca € da palavra-passaro-via-
jeiro, mais do que da formulagdo de sinais grificos que se possam imobilizar em
um objeto, repito, chamado livro. H4 a proposta de reafricanizagdo da escrita que,
em um jogo sedutor, muito embora jamais podendo ser apenas voz, também nao se
quer apenas letra. Inaugura-se, assim, um outro lugar. Entre voz e letra. E ai desse
lugar que a ficgdo se afirma em diferenca e procura, de forma lidica, realizar o seu
rito antropofagico. Comecemos, pois, por tentar delinear esse jogo instigante.

1. UM JOGO GOZOSO

Sendo a arte de contar missosso um jogo dramético-narrativo, hd toda uma
encenagdo do contador, a comecar pelas férmulas cristalizadas com que nor-
malmente as narrativas se abrem e que se acompanham de outras pelas quais se
mostra a aquiescéncia dos receptores presentes. A estdria se instaura, pois,
ritualmente, em uma cena interativa. De modo geral se propoe uma adivinha ou
se lanca um provérbio, como um enigma a ser decifrado pelo contado. O piiblico,
parte ativa dessa festa, deve demonstrar interesse e querer a narrativa. Sem a
aquiescéncia da platéia o jogo nao comega.

Tais férmulas introdutdrias e consensuais indicam ter inicio a festa do
prazer do texto, instalando-se o dito e estabelecendo-se a comunhao entre o que
detém o poder da palavra e os que desejam recebé-la. Vive-se, naquela hora, um
procedimento desviante que abre as portas de um outro mundo onde as leis da
realidade empirica cedem lugar as da fantasia.

Abase da armadura discursiva do missosso € a repetigao, visto representarem
as producdes orais, quase sempre, técnicas especiais de memorizagdo. Tudo se
repete, desde as agdes, passando pelos nomes dos personagens e chegando até
mesmo a estdria, com outra ou a mesma roupagem. Algumas vezes, a repeticao de
palavras e ac6es ganha a forma de ritmo ternario, o que é a0 mesmo tempo facilitador
mnemdnico, procedimento mégico eagilizadorda dindmica textual. As recolhas de
Ribas e Chatelain trazem muitos exemplos significativos.

Dentre as priticas discursivas de redobramento que a repeticdo permite,
destaca-se aqui o encaixe. Por ele, cada narrativa encaixada € a reduplicacio de
outra que a contém, em uma série de sucessivos reflexos. Fica-se, desse modo,
frente a frente com um processo que parece querer levar a narratividade ao
infinito, no instante mesmo em que cada narrativa — e cito Todorov — “remete 3
outra, numa série de reflexos que ndo pode chegar ao fim, salvo se se torna
etema.” (As Estruturas Narrativas.1970, p.132).

Observa-se que em virios missossos se representa o desmascaramento
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maior do jogo narrativo, ou seja, a revelacdo do processo pelo qual se deixa a
morte do ndo-ditoe se penetra no reino encantado do dito. Explicita-se o segredo
da prépria enunciacdo com cada nova estéria — e continuo seguindo a licdo
todoroviana — a se refletir na outra, nela encontrando sua imagem. Reflexo de
espelhos, reduplicacdo infinita, repeticdo prazerosa, abismo.

Por esse procedimento reduplicador e abissal, denuncia-se estar o prazer
menos no que se conta do que no como se conta. Isto é: o prazer advém do
desdobrar-se da narrativa sobre si mesma, narcisicamente mirando sua imagem
e negando-se a deixar-se morrer.

Uma vez mais, a série ficcional das iltimas décadas pode aqui ser convo-
cada a mostrar como ¢ tributdria das produgées orais. Esse processo reduplica-
dor é uma das marcas das modernas narrativas angolanas onde com frequéncia
insuspeita se cria um infinito rosdrio de estérias, com cada uma delas suplemen-
tando a(s) outra(s) e oferecendo-lhes(s) o necessirio excesso. Mayombe de
Pepetela ¢ um excelente exemplo, com sua inflagao de narradores, o que leva a
uma caleidoscopia de pontos de vista instigante. Se contar € igual a viver —velha
licdo de Scherazade —todos querem contar e, no inferno da guerrilha, permane-
cer vivos. Também as narrativas de Luandino Vieira reatualizam esse gosto pela
reduplicacao abissal. Ele reelabora, pela letra artistica, o exorcismo da morte
narrativa, na melhor tradugao da oralidade.

Também a performance do narrador tradicional merece alguns recortes.
Nesse “teatro” de uma sé voz, € ele o elemento fundamental. Em sua profunda
ligacao telirica com o objeto que sua palavra cria, ele, como o narrador-lavrador
de que fala Walter Benjamin, intimamente comprometido com sua tellus,
procura fazer de seu ato discursivo uma pritica utilitaria. Tira do que conta —e
cito o mesmo Benjamin — “seja [uma] licdo de moral, seja [uma] sugestdo
prética, seja [um] provérbio ou norma de vida [...], € um homem que sabe dar
conselhos. (Obras Escolhidas. v.1, 1985, p.200).

A sua fonte de conhecimentos € a experi€ncia por ele vivida em sua terra,
pelo que se revela um profundo conhecedor das tradig¢oes e costumes do grupo
com os quais se mostra totalmente acumpliciado. Sendo um cioso da preserva-
¢ao dos valores comunitarios, sua palavra destina-se a fazer com que os ouvintes
— alguns tdo iniciados quanto ele — reforcem a identidade e ndo permitam o
desaparecimento daqueles mesmos valores.

Estamos frente a frente com um jogo milenar de resisténcia. Impedido de
manifestar-se culturalmente, o homem angolano, travestido em criador de
estdrias, ilude o outro, o dominador, que provavelmente nao percebia o que se
escondia por trds de cenas narrativas no manifesto tio ingenuamente inocentes.
Nao conseguia, assim, furar a dura carapaga simbélica que sé os ji iniciados
eram capazes de descodificar. Desse modo, oraturizar o texto significa percorrer
o dificil caminho da identidade, sempre ameagada pelo outro. Convém retomar
Manuel Rio, em sua quase “profissao de f€”:
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“O meu texto tem que se manter assim oraturizado e oraturizante: Se eu -
perco a cosmicidade do rito perco a luta [...] eu ndo posso retirar do meu
texto a arma principal. Aidentidade.”

O mesmo jogo se di, nesse sentido portanto, com os textos do corpus
literdrio. Neles se pode perceber o processo de escamoteamento e resisténcia,
principalmente nos que sao produzidos no tempo-espaco da guerra de libertacao
nacional. Os narradores se acumpliciam diretamente com a questao da preser-
vacao da identidade que deve passar pela griotizagao da escrita. Um exemplo
classico € a novela Jod@o Véncio: Os seus amores de Luandino Vieira em que o
personagem-narrador, com sua fala deliberadamente babélica, vai costurando o
lugar de silenciamento, violéncia e opressao politico-ideolégico-cultural, meta-
forizada nao sé em sua estéria, mas pela cadeia — espaco fisico — onde ele e o
escritor que o ouve estdo confinados.

Desse modo, percebe-se que, tanto no universo da voz, quanto no da letra,
vive-se —no jogo gozoso armado entre narrador e piblico —a vida que nao teme
a morte, pois —e a volta a Benjamin € um quase imperativo:

“[-..] somente uma memdria abrangente permite 3 poesia épica apropriar-
se do curso das coisas, por um lado, e resignar-se, por outro lado, com o
desaparecimeno dessas coisas, com o poder da morte.” (idem, p.210).

A memédria é, pois, para onde quer que se volte a atencao do receptor, o
movente do jogo ficcional angolano. Tais textos do passado ou do presente
devem ser vistos em sua diferenca, ou seja, como uma forma especial de contar
estorias da terra, povoadas por homens da terra, cortadas por cantos e dangas da
terra e, com frequéncia, cheias de entes sobrenaturais, também eles pecas que
compdem o tapete do imagindrio angolano.

Fico tentada, uma vez mais, a recorrer ao romance Lueji de Pepetela. Ao
focalizar a hist6ria da rainha lunda de forma deliberadamente livre, fazendo o
jogo de mosaicos temporais — pela criagdo de uma outra Lueji dos tempos
modemos cuja estéria suplementa a do mito — o autor ressuplementa os planos
com elementos intemporais do imaginirio angolano. Cazumbis, maquixis,
dangas, batuques, ngomas, marimbas ressoam no texto, intensificando, ruidosa
e visualmente, o suporte simbdlico de seu espago artistico. A angolanidade diz
presente a cada nova pigina do romance.

Tudo isso, porém, ndo tira dos textos a sua carga de universalismo. Ates-
tam-no o grande nimero de tradugoes que deles sao feitas em vdrias linguas de
origem européia. SO para citar dois exemplos: a primeira edicao da recolha de
Héli Chatelain foi publicada em Nova lorque e trazia os textos coletados em
quimbundo, seguidos por uma tradugdo em inglés, feita pelo préprio autor.
Também hd um sem nimero de tradugdes dos autores contempordneos em
diversas linguas européias. Basta citar apenas um: Luandino Vieira.

Nesse jogo onde a memoria € o elemento dominante, ponteia a figura do
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narrador que tenta resgatar seu universo do gueto onde, a partir de dado
momento histérico, o dominador o colocou. Busca, dessa forma, revitalizar
mitos e ritos autdctones. Com tal procedimento conspiratério, ele quer exorcizar
a possibilidade de dissolucio destes mesmos ritos e mitos, esconjurando a morte
que —ele sabe —, metaforizada em siléncio narrativo, fica a espreita, para fazer
calar a forca inicidtica de sua voz.

2. ASPALAVRAS MAIS VELHAS

Os missossos ancestrais ndo significam apenas uma criagdo lidica. Na
verdade, quando o contador e seus ouvintes forma(va)m a roda, eles punham
e/ou poem a circular as palavras mais velhas, ou seja, aquelas pelas quais a
sabedoria ganha uma forma de representacio, pela linguagem.

No poema “Ensinamento oral do Koré”, diz Ruy Duarte de Carvalho:
“Aquilo que eu sei
alguém mo legou.

Pai Palavra

Mae Palavra

Palavra anterior

vem e transforma ji o meu futuro.
(Ondula Savana Branca. S/d, p.45)

A palavra, sempre um legado, é, pois, mae e pai do futuro e os contadores
da voz e da letra sabem a forca de sua alquimia. Em Mue Nzambi, texto
infanto-juvenil de Dario de Melo, encontra-se a seguinte frase proferida pelo
mais velho Nzambi, narrativamente representado como um profundo “sabedor”:
“—~ 0O boi morre — [...] —o marufo bebe-se, os panos rasgam-se... sé a sabedoria
ndo acaba.” (Queres Ouvir? 1988, p.44).

As estérias acumpliciam-se com tal sabedoria que ndo acaba. Isto vai
justificar por que alguns textos orais ficcionalizam ritos inicidticos, repre-
sentando um disfarce imagistico de cerimnias em que mais jovens sao intro-
duzidos por mais velhos nos segredos e mistérios comunitérios.

E entdo que, como vimos, o contado se reveste de uma aparéncia irrisoria,
para esconder dos ndo-iniciados o verdadeiro sentido do que se diz. A sabedoria
faz a sua festa, com tradicdo e transformagao tercando suas armas, geralmente
empunhadas por um jovem esperto que duela, pcla palavra e as vezes por acées,
com um velho sdbio. O sentido da construgdo do futuro € dado pelo que o
passado sedimentou. E o que se passa em narrativas como A sereia, O monstro
e O rei dos bichos, todas de Missosso de Ribas ou mesmo, e que se me perdoe
a insisténcia, em Lueji, de Pepetela.

Por outro lado, o contador anénimo — ou mesmo nomeado da producio
ficcional livresca —, através de sua prépria sabedoria, percebe ser a morte a
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ameaca que tudo ronda. Dessa forma, faz com que suas palavras criem um outro
corpo, magico, que simbolicamente procura tornar eterno aquele outro marcado
pela morte com o sinal da perecibilidade. Usa-a como se fora talisma, para,
assim, esconjurd-la e minimizar o seu poder, tanto biol6gico, quanto social.

Essa preocupacgio tao africana com a morte, grande tema das produgées
orais, justifica-se pelo fato de que, sendo a forca vital a cadeia simbélica
estruturadora dos modos de vida autojustificativos desses povos, a morte que
fere tal principio € considerada indesejével, representando crime hediondo. Os
que a cometem nao ascendem, na hora do inevitdvel castigo — também mortal
— a categoria de ancestrais, sendo, assim, excluidos da festa cosmogonica final.
Significando tal morte a maior das ameacas, ela abre para uma outra, ou seja, a
do fim da estéria que interromperd o gozo narrativo. Esse fim abrupto € ele
mesmo uma dissolugao tao brusca e indesejivel quanto a morte. Outra festa €,
pois, violentamente interrompida, quando o texto, calando-se, cai ele também
no nada narrativo de sua ndo-voz. Reforcam-se, pelo duplo siléncio, os meca-
nismos com que o controle ediolégico opera.

Sendo a fungdo social a predominante nos textos orais, tal como nos é
postulado por Ant6nio Cindido em Literatura e Sociedade (1976), percebe-se
haver uma forte contextualizacdo em tais produgées que representam claros
reforcos da ideologia. Porisso mesmo,abre-senelas um espaco de representagao
para a “boa” morte, ou seja, para formas de morrer que estdo de acordo com as
normas grupais. Ao invés de as porem em risco e a coesdo, tais formas as
fortalecem. Significam, entao, um rito de passagem pelo qual o morto terd
acesso a uma outra ordem que, embora nao terrena, € plasmada dentro dos
pardmetros de organizagdo do mundo real. A marca dessa outra ordem ¢ a
auséncia de tensoes, ja que ela é regida apenas pelo principio de prazer.

Nos textos ficcionais contemporineos, aparece representado esse procedi-
mento arquetipico de premiar os que contribuiram para a solidificagao do ethos
comunitdrio. Nasce dai o kerdi que, em tempos de guerra, serve como principal
elemento de sustentacdo imagistica dos aparatos ideolégicos a serem por forca
reforcados naquele momento histérico. O Comandante Sem Medo de Mayombe
de Pepetela serve como exemplo do processo, quando, morto, ¢ recebido no
ttero da floresta, em clara cena de renascimento. Também a morte do Velho
Kipacaga —no conto de Boaventura Cardoso que tem esse mesmo titulo —revela
a forca da cosmogonia de tal rito de passagem, sempre uma premiacgao para o
morto.

Vale notar, assim, que, nessa busca do lugar das palavras mais velhas, a
moderna ficgdo angolana procura traduzir o novo com a tradigao milenar, tal
como afirma, em Os Filhos do Barro, Octavio Paz. Citando-o:

“O velho de milénios também pode atingir a modernidade: basta que se

apresente como uma negacdo da tradicdo e que nos proponha outra”.
(1984, 20).
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Para romper com a hegemonia do discurso literdrio do dominador —branco
e ocidental — com essa tradi¢do arraigadamente alienante, o produtor literdrio
se volta para a sabedoria ancestral e com ela procura criar o efeito de moderni-
dade. Uma vez mais, a cena arquetipica se repete e o velho alimenta o novo,
fortalecendo-o com o pleno sentido da angolanidade ficcional.

Por tudo isso, a leitura da série de missossos — tradicionais ou modernos —onde
as palavras mais velhas se apresentam em toda sua dimensao simbdlica, reitera que,
soba capa doaparentemente gratuito, se esconde um pouco dos segredos e mistérios
que s6 os j iniciados podemreconhecer, visto possuirem um saber anterior. Tal fato
pode servir como explicagdo possivel para o que Manuel Rui afirma na comunica-
¢do ja referida. Ele diz: “O texto oral tem vezes que s6 pode ser falado por alguns
de nés. E ha palavras que s6 alguns de nés podem ouvir.”

Os missossos antigos pdem em circulagdo algumas dessas palavras condutoras
da sabedoria ancestral. Fazendo-o, tornam mais densos e tensos os fios que
entretecem sua teia simbdlica. Exercitam, ao difundirem os valores de origem,
aquela mesma sabedoria, dai representarem, nos séculos da dominagio, uma das
fontes onde o imaginario do povo ia matar a sua prépria sede de angolanidade.

Na modema ficgao, os missossos emigraram da voz para a letra. Ai, em
narrativas de Uanhenga Xitu, Dario de Melo, Gabriela Antunes, Boaventura
Cardoso, Pepetela, Luandino Vieira e tantos outros, continuam a exercitar a
sabedoria de seus mais velhos, cuja palavra, como o fogo, jamais deixou de
iluminar a noite angolana.

Ouvindo-a ou lendo-a, sedimenta-se o edificio da sabedoria que ndo para
de ter fortalecidos os seus alicerces. Em volta da fogueira, a fala qucima, como
brasa, e se ergue, mostrando, com seu calor, o sentido da angolanidade. Que
falem, juntos, e disso, Manuel Rui, Rui Mingas e Martinho da Vila, sobre os
meninos (ou nés?) a volta dessa fogueira:

“Os meninos a volta da fogueira

Vao aprender coisas de sonho e de verdade
Vao perceber como se ganha uma bandeira
E vao saber o que custou a liberdade.

Palavras sdo palavras ndo sio trovas
Palavras deste tempo sempre novo

L4 os meninos aprenderam coisas novas
E até ja dizem que as estrelas sdo do povo

Aqui os homens permanecem 14 no alto

Com suas contas engracadas de somar

Nao se aproximam das favelas nem dos campos
E t€ém medo de tudo que € popular

Mas os meninos deste continente novo

Hio de saber fazer histéria e ensinar.”

41



BIBLIOGRAFIA

BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Trad. Méario Laranjeira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas (v. 1). Trad. de Sérgio Paulo Rouanet. S3o Paulo: Brasilien-
se, 1985.

BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: Lembrangas de velhos. 1a. reimpressio. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz, 1983.

CARDOSO, Boaventura. Pai Zé canoa miitdo no mar. In: O Fogo da Fala. Lisboa: Edigoes 70,
1980, p. 79-93.

~ . A morte do velho Kipacaga. In: A morte do Velho Kipacaga. Lisboa: Edigoes 70 para a Unido
dos Escritores Angolanos, 1987, p.47-95.

CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade. 5a. ed. Sao Paulo: Nacional, 1976.

CARVALHO, Ruy Duarte de. Ondula Savana Branca. Lisboa: S da Costa para a Unido dos
Escritores Angolanos, (s.d.).

CHATELAIN, Héli. (compilador). Contos Populares de Angola. Ed. Portuguesa de Fernando C.P.
de Lima. Lisboa: Agéncia-Geral do Ultramar, 1964,

GASSAMA, Makhily. Kuma. Dakar-Abidjan: Les Nouvelles Editions Africaines, 1978.

MELO, Dario de. Queres Ouvir? Luanda: Instituto Nacional do Livro e do Disco, 1988.

MONTEIRO. Manuel Rui. Eu e o outro— oinvasor. Comunicagao apresentada no Encontro Perfil
da Literatura Negra. Sao Paulo: Centro Cultural, 1985.

PAZ, Octavio. Os Filhos do Barro. Trad. de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

PEPETELA (PESTANA, Artur). Lueji. Porto: Edigoes Asa para a Unido dos Escritores Angolanos,
1990.

RIBAS, Oscar. Missosso (v. 1). Luanda: Tipografia Angolana, 1961.

ROCHA, Jofre. O drama de vavo Tuturi. In: Estérias do Musseque. Sao Paulo: Atica, 1980.

ROSARIO, Lourengo J. da Costa. Narrativa Africana de Expressao Oral. Lisboa: ICALP, 1988.

TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas. 2a. ed. Trad. de Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Perspectiva, 1970.

VIEIRA, Luandino. O iiltimo quinzar do Makulusu. In: Velhas Estérias. 2a. ed. Luanda/Lisboa:
Unizo dos Escritores Angolanos e Edigoes 70, 1986, p. 163-190

- . Jodo Véncio: Os seus amores. (Lisboa): Edigoes 70, 1981.

)





