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Resumo

A poesia de Fernando Assis Pacheco apresenta dois momentos fundamentais: a sua experiéncia
de guerra e a sua obra “pds-guerra”. Na primeira, trata-se de uma “literatura de testemunho”, em
gue o trauma é revisitado por meio de imagens chocantes, abjetas. Na segunda, ha uma poética
de deflagéo lirica com forte carga irdnica, como se o poeta tivesse expurgado a sua tragédia. E a
andlise de tal passagem que motiva esse artigo.

Palavras-chaves: Fernando Assis Pacheco; poesia e guerra; poesia contemporanea; poesia
abjeta; literatura de testemunho.

Abstract

Fernando Assis Pacheco’s poetry has two important moments: his experience in war and his
postwar writings. At the former, the poems constitute a testimonial literature, in which the
trauma comes about by shocking abject images. At the latter, there’s a lyric economy poetics, as
if the poet had expurgated his own tragedy. The transition from the first to the second moment is
the motivation to this article.

Keywords: Fernando Assis Pacheco; poetry and war; contemporary poetry; abject poetry;
testimonial literature.

Pertenco a uma geracao que o Pais perdeu
Liberto Cruz?

Sem ser facilmente enquadrada nem no experimentalismo dos coetaneos da
década de 60 tampouco na subjetividade discursiva dos autores dos anos 70, a poética
de Fernando Assis Pacheco, porém, tangencia ambas as tendéncias constituindo uma
obra peculiar na Literatura Portuguesa da segunda metade do século XX. Sem se
prender a escolas ou movimentos, comeca, é verdade, sua produgcdo com um grupo de
artistas universitarios em Coimbra, onde estudava. A conexdo entre eles, contudo, dava-
se mais no ambito ideoldgico que artistico: era um nucleo de sobrevivéncia de certa

poesia social enquanto o resto do pais desidratava o neorrealismo — ou 0 que havia

! Agradeco a CAPES/FCT pelo financiamento de meu estagio-sanduiche na Universidade Nova de
Lisboa, no ambito do projeto de pesquisa Critica, Poesia e Contemporaneidade no Brasil e em Portugal:
Tendéncias e Questdes, coordenado pela profa. dra. Ida Aves, que possibilitou essa pesquisa.

2 Apud VECCHI e RIBEIRO (2011, p. 348).
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sobrado dele. Engajados contra a ditadura salazarista, promoveram um intenso debate
cultural cujos frutos resistem até hoje, como a criagdo do CITAC (Circulo de Iniciacdo
Teatral da Academia de Coimbra), importante espaco dramatirgico portugués.

Pacheco participa, por exemplo, da coletanea A poesia Util (1962), juntamente
com nomes como Antonio Augusto Menano e Manuel Alegre. Mas o maior registro
dessa época € Cuidar dos vivos (1963), primeiro livro do autor em que o tema politico é,
ora metaforicamente, ora de forma mais clara (embora longe do didatismo neorrealista),
dominante. Entretanto, ele é posto a partir da percepcdo de um eu melancdlico, que
descré na forga da arte como fator modificador (caracteristica essa que levaria por toda a

sua escrita):

NAO POSSO
[...]

Quando colho uma flor, sei

gue ela mudara as minhas noites.

Mas é também conhecido

gue a certas horas os carcereiros

despem a farda

e vao as Mercés e a Rinchoa

comprar cestos a beira da estrada

com morangos ou cravos. Nao posso

com tanta ironia. (PACHECO, 2006,° p. 26)

Sob o espirito de que “indignar-me ¢ o meu signo diario” (“Poeta no
supermercado”), o autor ataca o estado militarista na metonimia da farda e sua
incompatibilidade com a beleza da primavera e seus frutos e flores. Note-se o estilo
prosaico e narrativo do texto, que se mantém poético apenas pelo enjambement. O
absurdo da situagdo esté claro e expresso no discurso, ndo sendo necessaria qualquer
interpretacdo: o irdnico estd na realidade e ndo no poema. “Ndo posso / com tanta
ironia”, notavel passagem que escancara o recurso retorico, desfazendo-0. Ndo ha

qualquer dicgéo polifénica na passagem, pois a ironia € situacional, é da vida. Ora, se tal

% Uso, para todas as referéncias a poemas de Pacheco, A musa irregular, de 1996. Doravante, informo
apenas a pagina das citacGes.
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procedimento derrisorio sempre foi uma das armas da poesia para resistir ao real, tem-se
um problema quando o poeta declara-se farto dele.

Isso ndo significa que esta é uma obra sem ironias. Ao contrario, Pacheco é
cheio delas, especialmente quando acumula vivéncias diversas. Isso fica claro até na
pior das experiéncias, que marca com forga sua trajetoria: o horror da guerra colonial,
pois esteve em Angola entre 63 e 65. Catalabanza, Quilolo e Volta (1972)* é uma longa
coletanea de poemas de guerra, mas ndo necessariamente relatos do front do futuro
jornalista tampouco reflexdes geopoliticas. Sao curtas pecas descritivas do cotidiano de
um soldado, das tarefas recorrentes, dos descansos, da correspondéncia com a familia,
do sexo com as angolanas. Tudo pintado pelo olhar de um combatente em desacordo
com a causa, emprestando sua sensibilidade artistica ao abjeto da situa¢do, como

anuncia ja no primeiro poema, espécie de abertura que anuncia o tom da obra (p. 49):

LISBOA
“E HAVIA OUTONO?”

Havia o que ndo esperas: arvores
altas arvores de coragdo amargo,
e 0 vento rodopia e leva

as folhas cegas

sobre a cabega do homem.

Havia um coto em sangue.

[.]

E as minas / os fornilhos /

as armadilhas com trotil /

ah ndo vou contar-te um décimo
desta libertinagem.

Havia subitos rios, candidos
arbustos pendentes

gue a cigarra desperta ao meio-dia.

[.]

4Originalmente publicado em 1976, trata-se da reedi¢do de Cau Kién: um resumo, este langando em 1972
tratando da Guerra do Vietnd como disfarce de seu verdadeiro alvo, por conta da censura. Na segunda
versao (e, de fato, a original), Pacheco explica as alteragdes: “A toponimia vietnamita, e outros disfarces
de circunstancia, ndo tém ja razdo de ser. Reposto o texto tal como era, junto agora alguns poemas, todos
da mesma época e quase todos considerados para 0 ‘Cau Kién’, mas entdo eliminados.” (PACHECO,
1976, s.p.). Em A musa irregular, obras completas editadas pelo prdprio autor, ha apenas Catalabanza,
Quilolo e Volta, datado de 1972. Por isso, adotei tal data, até por estar usando o volume em questao neste
trabalho.

RCL | Convergéncia Lusiada n. 31, janeiro - junho de 2014 96



Da guerra a satira: o expurgo do trauma em Fernando Assis Pacheco

A marcacgdo espacial é uma preocupacdo constante no livro, antecipacdo da
caracteristica do reporter de fixacdo em um tempo-espaco determinado. Comeca-se em
Lisboa, porém ja se esta ao fim de sua participacdo na guerra, como se depreende do
texto, e ndo na partida para a Africa, como seria de se supor em um “diario”. Este
definitivamente ndo é o caso. Em dialogo com o leitor, outra marca de sua poética,
Pacheco minimiza a importancia da imagerie dos conflitos de trincheira propriamente
ditos, mas prefere retratar os homens embaixo das “4rvores de coracdo amargo”. A
melancolia frente a um membro ensanguentado € inevitavel, e ha momentos
confessionais em que ela domina Catalabanza, Quilolo e Wolta (“Por favor, olha: onde
estive, onde o capim passava do ombro, a morte passava, e a melancolia”, na p. 61).

Sobre esse poema e todo o livro, Maria Ribeiro (1999) afirma:

O primeiro poema — “Havia Outono?” — é porventura um dos mais belos textos que se
escreveu sobre a guerra colonial e nele se condensam uma série de marcas de distin¢cao
da poesia desta colectanea tanto do ponto de vista estrutural como tematico: o tom
dialégico em que o poema se constroi; o caracter narrativo dos poemas fazendo-os
oscilar entre a poesia que nos traz o sabor da cronica-poética que ora fixa o quotidiano
em que se tece ora traz noticias; a ironia e a parodia do discurso oficial; a filtracdo da
paisagem africana por um ser em aflicdo; o didlogo com a “libertinagem” de Bandeira
e a destreza linguistica e narrativa de Drummond sdo alguns dos elementos que
marcardo os poemas deste livro e muita da poesia de Assis Pacheco e que logo neste
primeiro poema se anunciam.

Alguns dos pontos trazidos pela pesquisadora merecem atencdo. Falarei sobre a
dialogia mais adiante; com rela¢do a narratividade, ja citei tal caracteristica em Cuidar
dos vivos, e € indubitavelmente um dos mais relevantes marcos dessa poética.
Entretanto, ndo coadunaria com o termo “noticias”, ja que o factual parece minorado ao
longo do volume. Vitorias, derrotas, avangos nao estdo em questdo, mas impressoes de
quem vive tal realidade. O termo “cronica” ¢ mais feliz, por ressaltar o aspecto pessoal e
subjetivo da escrita em questéo.

As relages com Bandeira e Drummond também s&o discutiveis. No primeiro
caso, o fato de o termo usado ser o nome de um livro do poeta recifense obviamente ndo

avaliza uma comparacgdo. Ha em Pacheco, é verdade, uma modéstia, uma autoderrisao
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que podem lembrar o autor de Cinza das horas, como em “Sou um desgragado poeta da
provincia / com um rio que no Verdo ¢ areia” (p. 59), afinal, Bandeira era o poeta que se
dizia menor, escritor das coisas menos importantes, justamente por nao fazer poesia de
guerra (“Sou poeta menor, perdoai! / Nao faco poemas de guerra. / Nao fagco porque ndo
sei”, poema “Testamento”, do livro Lira dos cinquent’anos). Nessa logica, 0 portugués
deveria orgulhar-se de ser “maior”.

De qualquer forma, uma tal aproximacéo requereria uma pesquisa a parte, e
afirmacdes peremptorias sdo precipitadas. Ja com relacdo a outra comparacao, em que
Maria Ribeiro diz que Pacheco possui “a destreza linguistica e narrativa de
Drummond”, ndo se pode dizer que seja despropositada, afinal o autor de Coimbra disse
mais de uma vez ser o mineiro talvez a sua maior referéncia literaria. Dessa forma,
pensar em confluéncias dessas duas obras € um ato natural. Sem dividas, a maneira pela
qual ambos aproximam-se da prosa é digna de nota, mantendo porém certa tensao
poética por meio de sonoridades, ironias ou jogos de palavras. O que precisa ser pesado,
porém, é que o autor brasileiro atingiu uma consideravel profundidade filosofica a partir
do cotidiano, flutuando entre poesia social e quase metafisica com a mesma
naturalidade, flertando com temas universais amilde, enquanto Fernando Assis
concentrou-se em uma ironia mais direta, situacional e agressiva, estilos esses que se
afastam consideravelmente, portanto. Pode-se dizer que Drummond foi um espelho a
partir do qual o coimbrense desenvolveu seu poetar fluido (pouco comum na poesia
portuguesa), mas que em termos formais e conteudisticos suas poéticas adquirem tragcos
(e importéncias) distintos.

Com relacéo a agressividade, embora ela se torne mais contundente a partir da
década de 80, nesse livro de 1972 j4 ha o uso de palavras que chocam, seja pela
escatologia (“O tnico sitio de paz foi cavado anteontem. Entra-se por um lado, caga-se
e sai-se pelo outro”, p. 62), pela blasfémia (“Abengoado o quilo, o quimo./ Abengoado o
esfincter anal g.b. aflito (e a caca)./ Jesus Cristo, Clausewitz, amen”, p. 81) ou pelo

horror:

O GARROTE
[.]
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E depois hd um que pisa uma armadilha.
Houve um gue pisou uma armadilha!

Sei fazer versos. Ou seja: nada.

O coto em sangue.

Neste ponto o narrador sofreia a imaginacao.
Ninguém disse que me conhecia.

Conheco um rato, estd em cima de uma viga.
Serve para a gente olhar.

(PACHECO, 1996, p. 63-64)

Um dos mais interessantes poemas da coletanea, tem o seu nome a partir de
uma reminiscéncia imagética (“Recordacdo stbita duma litografia/ castelhana: o
garrote./ Ndo vos perdoo.”), referéncia provavel a El Agarrotado,® de Francisco Goya,
que retrata um cruel instrumento de execucdo em praca publica, comum na Espanha do
século XIX. A imagem de violéncia na gravura® é sobreposta ao clima geral em Angola,
ao mesmo tempo em que o termo “garrote” traz a ideia de “torniquete”, comum para
estancar o sangue de grandes hemorragias, como o0 coto produzido pela mina terrestre. A
ultima estrofe, citada acima, como que reproduz esse estrangulamento do garrote na
alma do poeta, que ja duvidara da validade de escrever em meio aquele cenario, na
primeira stanza (“Sei fazer alguns versos mas nem sempre. / Eu narrador me confesso. /
A guerra lixou tudo”). Ao final do texto, o narrador que anteS Se assumia em primeira
pessoa cinde-se, mantendo o eu (“sei”, “me conhecia”) porém descolando deste a figura
daquele que conta a histéria. Esse dialogismo, presente em outros momentos,
complexifica certos poemas, exibindo o qudo intrincada a identidade pos-guerra se

tornou, € o qudo instavel o “eu” apresenta-se, de modo geral, frente aquelas cenas.

* Foto disponivel em <http://www.blogodisea.com/wp-content/uploads/2013/08/garrote-francisco-de-

goya-el-agarrotado.jpg>, acesso em 14 jan. 2015. Tal obra de Goya deu origem a diversas outras gravuras
(inclusive dele proprio, a lamina 34 da famosa colecdo Los desastres de la guerra, chamada Por uma
navaja, cujos tragos obviamente remetem ao condenado de El Agarrotado) sobre o tema da crueldade do
instrumento garrote, de modo que talvez Pacheco esteja se referindo a outra imagem derivada da original
feita pelo espanhol.

®Sobre Goya e William Hogarth, pioneiros de uma arte ja distante do classicismo, que explora o corpo em
“forma de ritual”, Seligmann-Silva afirma ser comum que “nesses dois artistas a representacao do feio, do
grotesco e da dor seja acompanhada por representacBes do picaresco, do carnavalesco e de outras
modalidades do excesso e do riso, irbnico ou ndo. A arte nessas obras chega a idade de sua
autoconsciéncia: tanto de sua ‘materialidade’ estética, como também de seu ‘ser artistico’.” (2005, p. 47).
A referéncia ao pintor aqui, portanto, é totalmente coerente com a estética do choque (e de ironia, como se
vera) de Pacheco.

RCL | Convergéncia Lusiada n. 31, janeiro - junho de 2014 99



Sérgio Bento

Diante de tudo isso, ndo podemos nos furtar a pergunta: por que escrever em
tais condigdes? Como fazer literatura diante de tamanha dilaceragdo do humano, sendo
equiparar-se ao rato? A questdo € antiga e foi muito debatida por conta da Segunda
Guerra Mundial, que certamente mudou ndo sO a escritura mas toda a existéncia para
sempre. N&o € por acaso que, em meio & censura salazarista, Pacheco tenha escolhido
falar de forma cifrada sobre Hiroshima e o Vietnd (este, um conflito sabidamente
decorrente do jogo geopolitico pds-45). As proprias batalhas coloniais que ocorreram
pelo mundo, como em Angola, sdo decorréncia da Grande Guerra, pois, como registram
massivamente historiadores do periodo, situacfes de dependéncia colonialista passaram
a ser intoleraveis. Assim, a rigor, estamos aqui falando de uma poesia “de guerra”, mas,
ainda mais importante, falamos de uma poesia “pds-guerra”, a maior delas, aquela que
redefiniu o0 humano. Segundo Herbert Marcuse (2009), em texto incompleto recuperado
postumamente, seguir fazendo poesia é ndo sé possivel como necessario, expurgo que

pode recuperar as bases do homem pré-Hiroshima, a “redescoberta do sujeito™:

O que estd envolvido ¢ mais do que a “tragica experiéncia” do mundo de morte e
destruicdo, crueldade e injustica. A tragica experiéncia do sofrimento é também a
imagem de seu alivio: o Destino ou os Deuses, ou a Razdo devem ainda prevalecer
(até a tragédia Grega tinha sua negagdo na subsequente peca Satirica). (p. 151)

Apenas a dura volta ao que de fato ocorreu em Auschwitz e nos campos de
batalha é que pode forcar a humanidade ao percurso desse trajeto. O risco, porém, da
estetizacdo da tragédia e sua consequente reificacdo deve ser cuidadosamente afastado

ara que nao haja, como continua Marcuse, a “suavizacao do Mal’:
9 9

Como pode ser realizada a imediatez, que desfaz ou suspende a sublimacdo, sem
deixar de ser literatura? Por isso, é a imediatez que deve ser entendida aqui — como o
ponto de partida de todas as mediacOes (talvez, como realidade Gltima, ela desafie
todas as mediacdes). Essa imediatez esta no choro, no desespero, na resisténcia das
vitimas. E isso é preservado somente na memoria. (p. 152)
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Ora, a preservagdo da memoria €, por si, como ato politico e ato de linguagem,
resisténcia. Fernando Assis Pacheco certamente tem essa preocupagdo, seja ao
“camuflar” as referéncias para burlar a censura, seja ao republicar a obra em sua forma
original assim que possivel. Catalabanza, Quilolo e Volta contém dados de registro
(especialmente os top6nimos) que ressaltam a presenca fisica do poeta no local e,
portanto, atestam a experiéncia in situ da guerra. Citando um estudo de Fernando J.B.
Martinho (1995), Maria Ribeiro, no ensaio ja aqui aludido, fala que se estd diante de
uma “literatura-testemunho”, ao passo que o pesquisador por ela referendado usa o
termo ‘“‘confissdo”, valendo-se do verso “Eu narrador me confesso”, reproduzido ha
pouco. H&, aqui, uma gama de questfes que a op¢do conceitual dos tedricos traz:
“confessar” pressupde certa culpa que, salvo alguma excecao, ndo ¢ o tom do livro; traz,
ainda, um compromisso tal com a verdade, com o real, que parece incompativel com a

literatura, apesar do que acredita Ribeiro, que vé os poemas da coletanea

sob uma promessa de verdade garantida pela dimensdo performativa inerente ao
testemunho, se faca luz sobre um facto a partir do qual se estabelece um camplice
compromisso entre quem conta — que assim cumpre a sua funcdo de testemunha — e
guem ouve — que assim toma conhecimento da verdade e ndo mais pode dizer que
ndo sabia, gerando-se o pacto de responsabilidade partilhada sobre o narrado
inerente a funcionalidade da literatura-testemunho. (1999)

Para tal, ela apoia-se em controverso estudo de Eduardo Prado Coelho (2000)
que, ao distinguir o relato do testemunho, liga o primeiro a seara do saber, da
informacdo, e 0 segundo ao estatuto da verdade. Até que ponto, porém, a literatura
memorialistica é de fato “real”? N&o pretendo entrar, até por razOes de espaco e de
natureza deste trabalho, nas diversas discussdes acerca da “autoficcdo” e dos limites
autobiograficos, que tém preocupado a teoria literaria nas Gltimas décadas. O fato € que
a maneira como a veracidade testemunhal — se é que pode haver, a rigor, tal conceito no
ambito artistico — foi apresentada e aceita por Maria Ribeiro deixa um gap teorico que
deve ser revisto, e que tentarei retrabalhar, a fim de que a relagdo entre memoria,
historia e verdade fique mais clara na obra em questéo.

Um fator que chama a atencdo em Catalabanza, Quilolo e Volta é que,

excetuado o poema “E havia outono” — que trata da volta a Lisboa —, a prevaléncia é de
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verbos no presente, como se a publicacdo estivesse se dando em meio a participacdo do
poeta nos conflitos, e ndo sete anos depois de seu retorno. Mesmo com a marcagdo do
nome das cidades e regides, principalmente de Angola (inclusive os dois primeiros
termos do titulo do livro), porém, ndo se trata, como dito anteriormente, de um “diario”,
pela auséncia de datacdo, pela constante falta de um interlocutor declarado e pela
independéncia entre cada um dos poemas. Em alguns deles, aliés, tem-se a impressao de
se estar diante de “notas” aleatérias escritas em momentos esparsos, € coletadas
posteriormente, como em “Nao dormias, ndo dormes” ou “Relatos”. Ha sempre um tom
de agoridade nos textos, mesmo com o prosaismo inerente ao estilo do autor. Esta aqui,
parece, uma das mais importantes caracteristicas da imediatez a que Marcuse se referia.
O contar no passado €, de certa forma, um efeito de distanciamento, ndo s6 temporal
mas retorico, ressaltando a experiéncia mais pela chave histérica que pela pessoal.
Estudos contemporaneos de linguistica que buscam compreender o imediatismo (como
proximidade entre emissor e receptor) da comunicagdo, como o de Koch e Oesterreicher
(2013), apontam como suas caracteristicas textuais, além dos verbos no presente,
parataxes (como em “E havia Outono?”, a sequéncia separada pelo sinal “/”, “E as
minas / os fornilhos /as armadilhas com trotil /), holofrases (em “O garrote”, “Ou seja:
nada”), particulas enfaticas (o “ah” de “E havia Outono?”), afetividade (como os
chamados “palavrdes”, ja mostrados aqui), riqueza de verbos, entre outros.

Marcio Seligmann-Silva, um dos teoricos brasileiros que mais se debruca nas
relacbes entre memdria, testemunho e literatura, também chama a atencdo para a
importancia da auséncia do uso do passado dentro do género testemunhal, pois este,
fruto de uma era de catastrofes e violéncia brutal, relaciona-se com o antigamente de
forma completamente diferente da literatura anterior, como 0s romances realistas. N&o

h& mais uma concepcéo de histdria linear, mas de tempos espacializados:

A literatura do testemunho apresenta um modo totalmente diverso de se relacionar
com o passado. A sua tese central afirma a necessidade de se partir de um determinado
presente para a elaboracdo do testemunho. A concepcao linear do tempo €é substituida
por uma concepcao topogréfica: a memaria é concebida como um local de construgao
de uma cartografia [...] Ao invés de visar uma representacdo do passado, a literatura do
testemunho tem em mira a sua construcdo a partir de um presente. (2005, p. 79)
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Esta cartografia mnemonica pode ajudar-nos a compreender a existéncia de
tantas referéncias espaciais no livro estudado: eles sdo lugares de memdria em que
nucleos de presentidade desenrolam-se a partir da visdo do poeta. Dessa forma, a poesia
desafia, por exemplo, as mediacdes de causalidade que a sequéncia cronoldgico-linear
de eventos demanda, ou ainda as mediagdes subjetivas que o rearranjamento de
lembrancas em uma escala temporal causa. E a imediatez de que fala Marcuse, tentando
evitar a sublimacéo e a estetizagcdo do horror.

Outro termo fundamental aqui é “construgdo”, destacado por Seligmann-Silva.
Né&o se pode perder de vista que, por ser literatura, o texto é um constructo elaborado
intencionalmente pelo autor. Em outra passagem, o tedrico afirma que o testemunho
visa “construir um passado que esta fadado a ficar em ruinas”, e que consequentemente
“individuo e mundo sao construidos simultaneamente através dessa literatura” (p. 110).
Ora, como falar em “confissdo”, termo que Martinho cunhara, quando se esta diante de
poemas que constroem uma experiéncia rememorativa, antes recalcada, e, a partir deles,
0 proprio individuo pode recompor-se? Ou ainda, sera realmente possivel atribuir
aqueles relatos o “estatuto da verdade”, como faz Maria Ribeiro baseando-se em
Eduardo Coelho?

A primeira pergunta parece respondida, ja que o confessar pressupde a
expiacdo por meio de uma narrativa pré-moldada, o que é incompativel com a ideia de
desenvolver algo novo, de construir; com relacdo a segunda, estad-se diante de uma
consideravel distancia de perspectiva tedrica entre o que a critica apresenta e o que é
defendido por mim neste trabalho. Para ela, o testemunho é encarado entre a sua
acepcao juridica (ou seja, por seu valor de fidedignidade) e o seu carater autobiogréafico.
Isso fica claro quando ela usa o termo “pacto”, resgatando a famosa teoria de Lejeune.
Como o assunto ndo é mais esmiucado em seu texto, ndo sabemos quais nuances ela
poderia adicionar a partir de tal referéncia. O fato é que, como ela, acredito ser
Catalabanza, Quilolo e \Wolta conceituavel como “literatura de testemunho”, sem com

isso atribuir-lhne nenhum compromisso factual. Creio que este género, por estar mais
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proximo da memodria que da Historia, deve concentrar-se mais em subjetividades,
traumas e linguagens’ em vez de prometer supostas fidedignidades.

Ainda como consequéncia dessa imediatez, a “baixeza” vocabular do livro é
bastante perceptivel mesmo em uma leitura rdpida. No poema ‘“Rascunhos e
fragmentos” (p. 80-82), por exemplo, feroz ironia as religides, ha passagens como
“Abencoado o suor na virilha que ¢ bom sinal” ou o ja citado “Abencoado o quilo, o
quimo. / Abencoado o esfincter anal q.b. aflito (e a caca).”, exemplos de imagens
repugnantes, que evidentemente chocam o leitor, mas que nao parecem ter apenas essa
intengdo. H& uma exploracdo do corpo em sua funcdo por nds mais recalcada e
disfarcada, aquela dos excrementos. Longe de ser algo incomum na arte a partir da
segunda metade do século XX, este procedimento lembra a “categoria do abjeto”, de
Julia Kristeva, que é o ser ainda ndo autonomizado sujeito (ou seja, dependente da méae)
ou j& ndo mais objeto (pois € um ndo-objeto rejeitado pelo superego). Ndo é minha
intencdo desbravar as implicaces psicanaliticas do conceito, mas sim o que ele pode

ajudar a iluminar a literatura do trauma aqui em pauta. Diz Kristeva (1982, p. 53):

A parte de dentro do corpo, nesse caso, aparece para compensar o colapso existente
entre a fronteira “dentro/fora”. E como se a pele, involucro fragil, ndo garantisse mais
a integridade do “eu mesmo e limpo”, mas, desgastada ou transparente, invisivel ou
muito apertada, cedesse aos dejetos de seu contetdo interior. Urina, sangue, esperma,
excremento entdo surgem para reafirmar um sujeito que ndo dispe mais daquele seu
“eu mesmo e limpo” (tradugdo minha)

E natural, portanto, que a estética reproduza tal sentimento. Proliferam, a partir
das décadas de 70 e 80, manifestacOes artisticas que incorporam os fluidos corporais ou
que explorem imagens chocantes a partir do corpo. A tedrica, porém, deixa claro, ao
estudar Celine, que a cultura da repugnancia é ja uma resposta a brutalidade da Segunda
Guerra. Seligmann-Silva vai além, ¢ diz que “a nossa atual ‘cultura do abjeto’ é uma

filha direta da Segunda Guerra Mundial e, sobretudo, do seu nucleo mais obscuro e

" Sobre a complexidade corpérea de um texto testemunhal, afirma Seligmann-Silva: “Na qualidade de
produto do intelecto, seu testemunho esta inscrito na prépria linguagem, no uso que faz dela, no modo

como através de uma intrincada tecedura ela amarra o ‘real’, a imaginag@o, os conceitos ¢ o simbolico”
(2005, p. 76).
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resistente ao discurso simbdlico: a Shoah” (1995, p.41). Em Assis Pacheco, o abjeto
parece de fato surgir como uma exacerbacao de limites identitarios, confirmados pela
fragmentacdo de seu nome ja apontada anteriormente. Segundo Hal Foster (2005), esta
“arte abjeta” tende a levar o sujeito a uma aproximacdo com 0 repugnante, o tabu,
“explorando a ferida do trauma, tocando o obsceno olhar-do-objeto no real” (p. 180). O
corpo, testemunha da tragédia, sendo representado a partir de uma nova oOtica, talvez
permitindo uma coexisténcia relativamente suportavel entre o eu e o trauma.

O que é interessante é que, a partir dos anos 80, a poética de Fernando Assis
Pacheco tem uma relevante mudanca tematica, e as reminiscéncias da guerra passam a
aparecer muito esporadicamente. Em Memdrias do contencioso (1980), coletanea
heterogénea por ser a reunido de diferentes plaquetes lancadas anos antes, ha poemas
memorialisticos retomando a infancia e investidas turisticas, ora de forma melancdlica,
ora mais humoristica. A capacidade da anamnese, porém, demonstra certa restituicao
egobtica apds o trauma, como se fosse possivel reconhecer-se novamente. A impressao
que se tem € de que a continuacdo de sua obra s6 seria possivel com a publicacdo de
Catalabanza, Quilolo e Volta, expurgo da barbérie vivenciada e que silenciara o poeta.

O tom c6mico se intensifica em VariacGes em Souza (1987), 0 que nos remete a
primeira citacdo que fiz de Marcuse: o pensador alemdo afirma que até a tragédia grega
tinha na satira a sua negacdo. No caso do poeta estudado, de fato a ironia e a comicidade
parecem ser estratagemas de superacdo ndo s6 do acontecido em Angola, mas das
decepc¢des da sociedade de consumo em geral. Se até no livro sobre a guerra havia
passagens derrisorias — “Mais de um eu vi que se lhe prendiam as fezes e saia ca para
fora falando alto contra o regime (leia-se alimentar)”, na p. 60) — as coletaneas
posteriores tém na voz parddica a sua principal caracteristica (p. 174, de Variagdes em

Souza), invertendo a primazia outrora tragica pela satirica:

A NAMORADINHA DE ORGANDI

Como na danga ritual dos patos colhereiros se te amei
foi a cem por cento da minha capacidade metafdrica
mas copiado de livros onde o herdi sempre enviuvava

cruzei imensas vezes sob a tua varanda com glicinias
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pensando numa cena infeliz & moda do Harold

eu sonhava contigo?
eu assoava-me ao pijamal!

Note-se que certas caracteristicas da poética da imediatez permanecem, como o
discurso direto da pergunta e resposta e o ponto de exclamacéo, que confere afetividade
a resposta surpreendente e engracada. A atmosfera infantil do poema torna natural a
contraposicdo contraditoria de termos (capacidade metaférica x cdpia de livros; flores x
cena infeliz) até o desfecho comico, sem nunca esvair completamente um sentimento
lirico subjacente. Em estudo sobre Pacheco, Manuel Gusméo (2003) caracteriza a sua
poética como um esfor¢o de “deflagdo do pathos lirico”, ou seja, de economia (mas nao
anulacdo) da dimensdo sentimental com modulacGes irénicas, satiricas e eréticas. 1sso
vai ao encontro de outro relevante ensaio, este de Fernando Pinto do Amaral (1998),
cujo mote principal é a melancolia. Para ele, 0 sentimento depressivo jaz subterréneo a
ironia, que nada mais é que uma tentativa de camufld-lo. Descrendo “das virtualidades
da propria poesia” (p. 32), o “antidoto” para a acedia ¢ justamente o amor, ainda que
contido em um espirito lirico ora jocoso, ora hesitante.

Como conclusdao do artigo e da fase “pds-expurgo”, ou “pds-anos 807 de
Pacheco, cito o poema que encerra Variagdes em Souza, e que de certa forma concentra

todas as marcas do autor aqui discutidas:

F.A.P. FECIT

Este livro é teu que me aturaste
desvairos saudades amorios

desde o primeiro mal cozinhado verso
6 cumplice

um que me |& com respeito e vagar

a quem devo chamar prestante amigo
neste mundo de tanta cabronada

o livro é o que € nenhum enleio
nenhuma assinatura a baixo preco

ndo estou nessa tal lista e tem também
a confissdo banal dos mil cagacos

de morrer (dores intercostais masculos
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caindo na barriga da perna)
como se eu fosse a noite um filho terno
e teu, leitor, que o0 ndo desamparaste

*

Pecam grandiloguéncia a outros
acho-a pulha no estado actual da economia

*

E ndo sublinhem o que néo escrevi

*

Ati compadre irmdo saldo e ja termino
com s6 o fosforo duma estrela
na lixa do fim da tarde

A narratividade e a imediatez sdo defendidas pelo proprio autor, que renega a
“grandiloquéncia”, ndo compativel com a economia, que aqui ¢ ambigua: a economia
textual ou monetéria, do pais? Certamente ambas: em tempos de consolidacdo da
sociedade de consumo, com o crescimento da desigualdade social, apenas uma
linguagem direta pode garantir uma melhor comunicacdo com o “cumplice”, o leitor.
Né&o se trata de refrear o lirismo como no Neorrealismo, mas de compacta-lo a uma
diccado mais objetiva: “o livro € o que ¢”, sem deixar de conter suas ‘“saudades e
amorios”.

Enfim, a obra de Fernando Assis Pacheco parece merecer mais atencdo da
critica por ser peculiar em sua forma: sensivel ao sentimento pds-guerra europeu e
vitima da imagerie impactante do conflito colonial, usou a arte para, por meio do abjeto,
expurgar seu trauma e reconstituir sua capacidade de narrar, sua identidade poética. Em
um “segundo momento”, pds-anos 80, desbrava uma poesia calcada na &cida ironia e
em um lirismo contido porém tocante, seja a partir da memoria, seja a partir do amor,
mesmo que “de baixo”, surgindo do chdo. “Bato no fundo. / Bato nas pedras do fundo.”

(p. 92), um poeta que ndo tem medo das profundezas do eu e da linguagem:

[...]

pedra por pedra

até que ndo reste uma pedra
uma derradeira pedra
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sepultada no p6é Senhora uma pedra indtil
[p. 188]
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